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aclaraciones
por qué cuir

Empleo el término cuir —con *c*— para situar el lugar de enunciacién de este trabajo
dentro de una genealogia de pensamiento y accion disidente que encuentra su

horizonte politico mirando hacia el Sur.

Sayak Valencia (2015) propone definir cuir “como nueva forma escritural que busca
crear multiples herramientas de agenciamiento mediante politicas lingtiisticas que
reflejen el interés colectivo de una geopolitica surefia. Cuir se propone, entonces,
como la derivacion fonética espafiolizada (desviada/impropia), del término queer” (p.
32).

Es una postura geopolitica, pero también epistemoldgica. Nos invita a practicar una
reflexion y accion que busca poner en dialogo las experiencias y practicas de las
disidencias sexo-genéricas desde un territorio especifico -Napoles—, el Sur del
Norte colonial, histérica y culturalmente situado al margen de la fortaleza Europa,
con los territorios del Sur global. Desde ahi, se articula una "inflexion geopolitica
hacia el Sur y desde las periferias, en contraofensiva a la epistemologia colonial y a

la historiografia anglo-americana” (Valencia, 2015, p. 34).

Se trata de reconocernos en otros referentes historicos, territoriales y epistémicos,
distintos a los impuestos por el proyecto universalista del paradigma colonial,
capitalista y moderno. Asumir esta genealogia como horizonte implica, en palabras
de Valencia (2015):

“tender puentes transnacionales de identificacion y afinidad que reconozcan
visibilicen la vulnerabilidad histéricamente compartida: entre los procesos de
minorizacion —que emergieron como protesta critica en el tercer mundo
estadounidense— a través de las multitudes queer con los procesos de
Subalternizacion historica que se implantaron en nuestros territorios a partir de la

colonizacion y nuestros propios devenires minoritarios —y que se actualizan
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constantemente via los aparatos de produccion y verificacion de la razén blanca

heteropatriarcal” (p. 31).

por qué la -x para el neutro agénero

Opté por usar la -x para referirme al neutro agénero, como lenguaje inclusivo que
evita las terminaciones masculinas y femeninas. Esta eleccion enfatiza la -x como

posibilidad, variable y, a la vez, como signo de negacion de la marca genérica.

Aunque reconozco las ventajas de la terminacion -e en ciertos contextos —resulta
mas facilmente legible y transcribible para personas con diversidad funcional-y, al
mismo tiempo, considere interesantes las propuestas semidticas de otros signos —
como el * o el _, por ejemplo—, que graficamente muestran el distanciamiento del
significado cerrado y binario del género, preferi la -x por su mayor familiaridad en el
USo y por su potencia politica como gesto disruptivo.
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resumen

El objetivo de este trabajo final de master es investigar una metodologia o practica
performativa que pueda servir como herramienta de revinculacion con una entidad
geoldgica —el volcan Vesubio—y que permita explorar la relacion entre cuerpos,
territorio y conocimiento desde un enfoque afectivo, intimo, somético, situado y

centrado en una perspectiva cuir/cuirizante de pensamiento y accion.

Este trabajo identifica y traza caminos metodologicos para explorar la onto-
epistemologia volcanica. Se elaboran diferentes estrategias que, desde distintos
niveles, abordan las materialidades co-producidas por el volcan Vesubio y las

comunidades vesubianas, integrando lo somatico, lo onirico y lo poético.

El cuerpo se aborda como superficie de afectacion, registro, disputa y negociaciéon
de lo material y de lo politico, como lugar en que se produce un conocimiento
situado y encarnado. La parte practica de la investigacion somatica propone una
cuirizacion de las dinamicas cuerpos-espacio, donde el tacto y el contacto operan
como interfaces capaces de difuminar las fronteras entre lo animado e inanimado, lo

bioldgico y lo geoldgico, lo “natural” y lo politico.

Asimismo, se plantea la posibilidad de establecer una conexion con el volcan a
través de una vinculacion “en latencia” con la dimension onirica. A partir de la
observacion de que Ixs vesubianxs suefian con erupciones del Vesubio, se articula
una propuesta que interpela al suefio como dispositivo para alojar cuestiones que

habitan y agitan el cuerpo colectivo de manera latente.

Por ultimo, se especula sobre como la latencia puede convertirse en un espacio
para reorganizar el imaginario y la accién politica desde la provocacion poética y la
practica artistica. En este caso, se analiza la preproduccidén de En mis suefios, hay
una erupcion, un videoensayo poético que recoge las latencias del proceso

investigativo y las plasma en una pieza audiovisual.
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abstract

The aim of this master’s thesis is to investigate a performative methodology or
practice that can serve as a tool for reconnection with a geological entity —Mount
Vesuvius— while exploring the relationship between bodies, territory, and knowledge
through an affective, intimate, somatic, situated, and queer/queering perspective of

thought and action.

This work identifies and traces methodological pathways to explore volcanic onto-
epistemology. It develops strategies that address, across multiple levels, the
materialities co-produced by Mount Vesuvius and its surrounding communities,

integrating the somatic, the oneiric, and the poetic perspectives.

The body is approached as a surface of affection, registration, dispute, and
negotiation of both the material and the political —a site where situated and embodied
knowledge is produced. The somatic research’s practical component proposes a
gueering of body-space dynamics, where touch and contact operate as interfaces
capable of blurring boundaries between animate and inanimate, biological and

geological, the "natural” and the political.

Furthermore, the possibility of establishing a connection with the volcano through a
"latent linkage" with the oneiric dimension is proposed. Building on the observation
that Vesuvius’ inhabitants dream of its eruptions, the study frames dreams as a
device to host and give space to latent issues that unsettle the collective body —

mirroring the volcano’s dormant eruptive state.

Finally, the text speculates on how latency might become a space to reorganize
political imagination and action through poetic provocation and artistic practice. This
is examined via the preproduction of En mis suefios, hay una erupcion, a poetic
video essay that gathers the latencies of the research process and translates them

into an audiovisual piece.
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palabras clave

onto-epistemologia volcanica; metodologia performativa;
ecosomatica; geografia onirica; latencia; post-humanismo;
poéticas trans-volcano-feministas; metodologias

trans/disciplinarias.

Keywords

volcanic onto-epistemology; performative methodology;
ecosomatics; oneiric geography; latency; posthumanism;
trans-volcano-feminist poetics; trans/disciplinary

methodologies.
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introduccion

Introduccidn al tema y definicidon

El objetivo de este trabajo final de master es investigar una metodologia o practica
performativa que pueda servir como herramienta de re-vinculacién con una entidad
geoldgica —el volcan Vesubio—y que permita explorar la relacion entre cuerpos,
territorio y conocimiento desde un enfoque afectivo, intimo, somético, situado y

centrado en una perspectiva cuir/cuirizante de pensamiento y accion.

Esta metodologia entra a hacer parte y contribuye a una investigacion mas amplia
gue se propone estudiar una onto-epistemologia volcanica vesubiana: un marco
tedrico-practico donde el volcan coproduce realidades, saberes y formas de
existencia junto a las comunidades que lo habitan. Para ello, se desdibuja la
dicotomia naturaleza/cultura, planteando que ontologia y epistemologia son
procesos inseparables, constituidos mediante un entrelazamiento continuo con lo

volcanico.

Dicho entrelazamiento emerge de la intra-accion de los cuerpos (como el volcan se
manifiesta al evocarlo corporalmente), el cuerpo colectivo (su produccion en el
imaginario y en la performatividad social) y el fendmeno volcanico (sus
manifestaciones fisicas e inmateriales), individuando en las dimensiones de la
expresion somatica y la geografia onirica, un lugar de manifestacion de esta onto-

epistemologia.

Es a la luz de este entrelazamiento entre materializacion de los cuerpos, devenires,
performatividad y vinculos cuir mas alla de lo “humano” o incluso de lo “animado”

gue se genera esta investigacion y sus preguntas:

¢,De qué manera una entidad geologica como un volcan determina las dimensiones
material-discursivas de los cuerpos, la produccién de sentido, conocimiento y

expresiones culturales?
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¢ Qué conocimientos situados emergen desde una onto-epistemologia volcanica?

¢, Qué lenguajes, gestos y rituales especificos se generan en comunidades en

coexistencia critica con lo volcanico?

¢ Qué narrativas no-antropocéntricas pueden emerger al pensar el volcan desde

enfoques cuir/transfeministas?

Para la produccion de esta metodologia se individian tres campos de
experimentacion que abren caminos hacia la exploracion de la onto-epistemologia

volcénica: el somatico, el onirico y el poético.

Por un lado, se llama en causa al cuerpo como interfaz, como superficie de
afectacion, registro, disputa y negociacion de lo material y de lo politico, como lugar
en gue se produce un conocimiento situado y, sobre todo, encarnado, un territorio
gue trasciende los limites fisicos de la corporalidad humana y en que se materializa

la vinculacion con el cuerpo colectivo y con la entidad volcénica.

La practica desarrollada en el presente trabajo propone re-surcir (volver a tejer) una
relacion ecoldgica con el territorio desde las afectaciones material-discursivas sobre
los cuerpos, articulandose mediante un acercamiento y unas torceduras cuir que
desestabilizan jerarquias ontolégicas y l6gicas politicas. La bibliografia a partir de la
cual se construye la parte practica de la investigacion somatica propone una
cuirizacion de las dinamicas cuerpos-espacio, donde el tacto y el contacto operan
como interfaces entre lo familiar y lo extrafio, lo propio y lo ajeno, capaces de
difuminar las fronteras entre lo animado e inanimado, lo biolégico y lo geoldgico, lo

“natural” y lo politico.

La “desorientacion cuir” (Sara Ahmed) opera como tactica para fisurar los 6rdenes
establecidos y excitar formas alternativas de habitar lo volcanico e imaginarios de
resistencia a la domesticacion neoliberal del territorio: “desliza oblicuamente” tanto
los objetos naturales — el Vesubio como ente agencial — como los cuerpos sociales,

desubicando las l6gicas extractivistas que reducen el territorio vesubiano a fetiche
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histérico, mercancia turistica, territorio indisciplinado o amenaza medible bajo

regimenes y modelos de gestién del riesgo.

Se invoca el entrar en contacto con “el extrafix interior” (Karen River Barad) como
provocacion para confundir y difuminar los mérgenes del propio cuerpo (individual,
humano, animado) y dar espacio a especulaciones y delirios en el intento de
percepir-se mediante el cuerpo de Ix otrx (un otrx no individual, no humanx, no

necesariamente animadx).

Para acabar, acudo a las practicas ecosomaticas (Marie Bardet, Sofia Mejia, Eloisa
Jaramillo) para dar cohesion y acompafiar el “derrumbe” de la experiencia de
contacto con el volcan hacia la improvisacion de geocoreografias (Carolina
Caycedo), la recopilacion de “gestos vinculantes” ( Mejia et al., 2023) o una
“ecologia de los gestos” que pueda permitir “una escapatoria, un raje del foco
extractivista que considera conjuntamente al cuerpo como un objeto de propiedad y

a la tierra como fuente de recursos” (Bardet, 2019 p.97).
Esta parte de la investigacion entra en didlogo con las siguientes preguntas:

¢, Qué conocimientos genera el cuerpo al intra-actuar con un territorio en tension

sismica/volcanica?

¢ Como puede la practica ecosomética operar como tecnologia de escucha radical
para activar una dimension “geo-somatica”, interpelando no solo los cuerpos
individuales sino las memorias geologicas y los imaginarios eruptivos sedimentados

en los cuerpos-territorio?

¢,De qué modo las metodologias ecosomaticas pueden documentar y movilizar la
relacion entre cuerpos, gestos, memoria y procesos geoldgicos en contextos de

riesgo volcanico?

¢ De qué manera estas practicas pueden constituirse en herramientas o estrategias

de reparacién biocultural y ecologica?
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Por el otro, se plantea la posibilidad de establecer una conexion con el volcéan a
través de la vinculacion “en latencia” con la dimensién onirica. Para las personas
gue viven alrededor del Vesubio es algo recurrente sofiar con su erupcion. A partir
de esta observacién se articula la propuesta de interpelar al suefio como un
dispositivo para dar cabida y espacio a cuestiones que habitan y agitan el cuerpo
colectivo de manera latente, al igual que el volcan con el estado de latencia de su
actividad eruptiva. Para ello, se trabajara a partir de suefios que acogen las

erupciones del Vesubio.

En el marco de este trabajo, la produccion onirica opera como un dispositivo de
activacion de memorias y fabulaciones que une lo material con lo inmaterial,
funcionando como una interfaz entre lo geolégico, lo simbdlico y lo politico. La
vinculacién entre latencia y emergencia cobra cuerpo en la erupcién volcanica
dentro del espacio onirico. Se especula, pues, con la hipétesis de que este
dispositivo no solo funcione como un registro de una elaboracion psicosocial
colectiva del riesgo volcanico y de los miedos asociados a él, sino que,
performativamente, sea capaz de materializar lo intangible, lo oculto y lo
inexpresable. Transforma suefios individuales en huellas compartidas y expone la
coreografia biopolitica del riesgo; es decir, revela como el miedo eruptivo se inscribe
en los cuerpos y organiza la topografia del espacio onirico y del imaginario colectivo.
A tal propdésito, se parte de la nocién de que los suefios, mas alla de su dimension
individual y neurética, son vectores de elementos intimamente vinculados a las

dimensiones politicas y sociales.
En esta parte del trabajo se despliegan las siguientes preguntas de investigacion:
¢, Como se codifica el miedo eruptivo en los suefios, mitos y rituales sociales?

¢, Qué gestos de remocion o resistencia psiquica se hacen presentes en el

imaginario onirico colectivo?

¢,Puede lo onirico ser un dispositivo para re-negociar politicas de riesgo desde lo

colectivo?
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Por ultimo, se especula sobre como la latencia puede convertirse en un espacio

para reorganizar el imaginario y la accién politica desde la provocacion poética y la
practica artistica. En este caso, se analiza la preproduccidén de En mis suefios, hay
una erupcion, un videoensayo poético que recoge las latencias del proceso de esta

investigacion y las vuelca en una pieza audiovisual.

Cabe, de entrada, hacer una aclaracién sobre lo que se entiende por latencia en el
presente trabajo. La nocién de latencia tiene dos acepciones: puede referirse a la
cualidad de aquello que esta presente aunque oculto, escondido o aparentemente
inactivo; o bien indicar un desfase temporal, es decir, el tiempo que transcurre entre

un estimulo y la respuesta que este produce.

Sin embargo, en el texto Latencia. Virtual. Material, Marie Bardet (junio, 2025)
sugiere una definicidn de latencia como “unas formas de presencia en los bordes,
gue deshacen la oposicion absoluta y binaria entre presencia y ausencia” (p. 2). En
el marco de esta investigacion, se adopta una nocién de latencia afin a la propuesta
de Bardet, entendida como el estado de posibilidad de una agencia que se sitla
entre la accién y lo que la precede, o entre la agencia y los rastros que esta deja.
Asimismo, se vincula con ese estiramiento y suspenso de la facultad de
materializarse, con la potencia de una accién que permanece en una dimensién
paraddjica de inaccion. Implica una capacidad de filtrarse en los tejidos,
impregnarse ocultamente, quedandose en una indeterminacién que cobija el tiempo

necesario para que las cosas maduren.

Se propone también que la latencia, en su capacidad de estar presente y ausente a
la vez, logra articular la materia de manera distinta; 0, mas precisamente, que la
materialidad logra articularse de forma diferente cuando entra en un estado de
latencia: un estado casi gaseoso, que se mezcla de manera sutil y discreta entre las
particulas de la materia emergente, se filtra, permea y no se reconoce como tal

hasta que vuelve a cambiar de estado.

Paralelamente, se sugiere observar cOmo la emergencia —tanto en cuanto accion y
efecto de emerger, como en su connotacién de crisis, peligro o desastre que

requiere una accion inmediata— se transforma y reconfigura al encontrarse con la
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dimension de la latencia. Se sefiala esta condicion por su afinidad con el estado
actual del volcan en relacion con su actividad, asi como por ser un espacio de
in/determinacion: un campo abierto de posibilidad desde el cual pensar y articular
respuestas a las crisis ecoldgicas, politicas y sociales, al margen de los paradigmas

normativizantes y sus limitaciones.

La latencia se entiende aqui como un estado de suspension, de indeterminacion y
de potencialidad; como otra cara de la emergencia. Representa una dimension de lo

aparentemente inactivo que, sin embargo, esta al borde del estallido.

En este sentido, emergen las siguientes preguntas:

¢, Se puede pensar la latencia como un campo cuir de potencialidad ontoldgica,

poética y politica?
¢, Como se relacionan el contacto y la latencia?
¢, Qué se puede aprender de la latencia del volcan?

¢, Puede la latencia ofrecer un campo de accién para articular fabulaciones y

respuestas disidentes a las emergencias —politicas, ecoldgicas, sociales?

¢, COmo se puede activar lo que se construye en la latencia, como espacio de
reorganizacion politica frente a las violencias sistémicas y epistémicas, para dar

respuesta a las emergencias actuales?
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antecedentes

El Vesubio entre latencia geoldgica y crisis estructural

El Vesubio es un volcan activo situado en Napoles (Italia). Internacionalmente
célebre por la erupcién que destruy6 las ciudades de Pompeya y Herculano en el
afo 79 d. C., es considerado uno de los 16 volcanes mas peligrosos del mundo
segun la Asociacion Internacional de Vulcanologia y Quimica del Interior de la
Tierra®. Actualmente, permanece en estado de latencia, ya que su Ultima erupcion
ocurrié en el afio 1944 y ningun estudio permite predecir cuando reactivara su ciclo

eruptivo ni la magnitud que podria alcanzar.
Sin embargo, como sefiala el antropologo Giovanni Gubb, el Vesubio:

“no es solo una expresion de la naturaleza, sino una construccion cultural.
Es tanto objeto, cuando se lo contempla, como mirada, cuando se lo visita;
esto favorece su interpretacion como simbolo, es decir, como evidencia
historica, cultural y estética, pero también como cuestion social y politica por
sus implicaciones vinculadas al ecosistema, al urbanismo y, como es

evidente, a la seguridad y la prevencién".(Gugg, 2016).

El Vesubio encarna evidencia histérica y estética, pero también desafios sociales y
politicos vinculados al ecosistema, al urbanismo y —de manera critica— a la gestion
del territorio, a la seguridad y la prevencion de una calamidad natural. En las
denominadas “zonas rojas” de los volcanes Vesubio y Campi Flegrei residen
actualmente 700.000 y 500.000 personas, respectivamente. La complejidad
geoldgica de estos territorios, de alto riesgo sismico y volcanico, se ve agravada por
una falta de infraestructuras y de inversion estatal, una mala gestion del territorio y

una alta conflictividad social resultante de la marginacion histérica del sur de lItalia.

1 Wikipedia. (2023, 29 de abril). Volcanes de la Década. Recuperado el 28 de mayo de 2024 de
https://es.wikipedia.org/wiki/Volcanes de la D%C3%A9cada

2 Lazonaroja comprende un area expuesta a la posible invasién de flujos piroclasticos que, debido a sus altas
temperaturas y velocidad, representan el fenémeno mas peligroso para las personas y un area sujeta a un
elevado riesgo de colapso de las cubiertas de los edificios por la acumulacién de depdsitos piroclasticos,
como cenizas volcénicas y lapilli.
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Napoles —tercera ciudad italiana por numero de habitantes— y su area metropolitana
concentran algunas de las mayores desigualdades econémicas del pais. Esta
condicion es resultado de procesos historicos de despojo: como sefalé Antonio
Gramsci en Cuadernos de la carcel, la unidad de Italia no fue un proceso equitativo,
sino que se construy6 sobre la hegemonia del Norte, que actu6 como una
“sanguijuela” drenando recursos del Sur (Gramsci, 1975). El desarrollo industrial del
norte italiano se sustentd en el empobrecimiento sistematico del sur agricola,
perpetuando una disfuncion estructural que persiste hoy en forma de altos indices
de desempleo, precariedad econdmica, infraestructuras deficientes y la presencia de

organizaciones criminales con infiltracion capilar en el territorio.

La ausencia de infraestructuras estatales y la corrupcion politica han erosionado la
confianza en las instituciones, especialmente en la gestion de emergencias. Esto ha
llevado a la poblacion a desarrollar mecanismos de supervivencia informal: desde la
autogestion cotidiana hasta la adaptacion al margen de los marcos de la legalidad.
No es mi intencion defender una supuesta cultura de la ilegalidad ni de idealizar
estas practicas —muchas veces vinculadas a la precariedad o a la infiltracién de la
criminalidad organizada en los sectores mas abandonados por las instituciones—, sin
embargo, creo sea importante reconocer su raiz en violencias superpuestas: la
violencia estructural de un Estado ausente que disciplina en lugar de proteger y la
violencia econémica de contextos extremadamente precarios y complejos donde la

informalidad es el Unico recurso.

En este escenario de precariedad material y existencial, los habitantes del Vesubio
han desarrollado estrategias psicosociales y mecanismos de afrontamiento para
normalizar la coexistencia con el volcan que les permiten vivir en contacto con la
memoria de su potencial destructivo®: desde la represién del riesgo eruptivo —
sublimado en el folclore o los suefios— hasta la supersticibn como mecanismo de
control simbdélico. La latencia geoldgica se refleja asi en una latencia social — un
presente suspendido entre el abandono y la resistencia en una dimension material-

discursiva en los margenes de lo constituido.

3 Como por ejemplo vivir al costado de las ruinas de Pompeya y Ercolano.
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El Vesubio encarnado: persistencia corporea del territorio,

escuchas profundas y resonancias oniricas

Lo que motiva este trabajo es una obsesion persistente y visceral con esta entidad
geoldgica y territorial llamada Vesubio. Es una fuerza que me jala y que me
mantiene vinculada a una tierra desde la cual migré hace 15 afios. Una o6rbita que
no pierde su radio, un cordén umbilical que mantiene activo un sentido del
pertenecer, un reconocerse en, no obstante la extension del tiempo y del espacio.

Una afiliacion geoldgica que anhela a convertir la roca en carne propia.

El Vesubio es una entidad omnipresente en el imaginario de quienes hemos crecido
a su lado. Est4 tan arraigado en nuestra percepcién identitaria, cultural y territorial
gue resulta imposible escindirse de €él: nos construimos en relacion a su presencia.
Quiza esto se deba a que el volcan opera como referente no solo geografico, sino
también simbdlico e identitario del pueblo napolitano. Es una marca que define lo

propio, incluso cuando nos alejamos fisicamente de él.

Surge entonces la pregunta: ¢,qué ocurre cuando estos referentes geograficos se
distancian, arrastrando consigo la percepcion de nuestro lugar en el mundo?
Aunque la ausencia sea palpable, ésta no borra su huella corporal. Persiste una
propiocepcion del pertenecer: el cuerpo retiene la memoria del territorio y sigue
orientandose aun en su ausencia. Es un punto de referencia que perdura en la
identidad y en la carne, una memoria corporal, comparable a cuando, en la
oscuridad, el cuerpo reconstruye la silueta de un lugar ausente. Un espacio que
existe como persistencia corporea, capaz de transmutarse —en momentos de
confusidn o agotamiento— en el presente a través del suefio y de la memoria del

cuerpo.

Habian pasado siete afios desde que me fui de Napoles cuando, en 2018, senti la

necesidad de intentar una escucha profunda del volcan. En aquel momento, estaba
explorando el fascinante mundo de las Very Low Frequencies y las radiofrecuencias
terrestres: esos pulsos electromagnéticos emitidos por fendmenos naturales, desde

tormentas eléctricas hasta el choque de particulas en la magnetosfera. Con unxs
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amigxs, salimos a caminar con antenas autoconstruidas, intentando captar alguna
transmision terrestre, aunque de forma superficial al carecer nuestras herramientas
técnicas de la sensibilidad necesaria para la escucha de las frecuencias
subterraneas del volcan. Esa ocasion representa quizas un momento gestacional de
un proceso de investigacion que sigue activo a dia de hoy y dentro del cual se
inscribe este trabajo.

Siete afios después, esa obsesion vuelve a sintonizarse con el volcan, esta vez a
través de un suefio. Un suefio protagonizado por otro volcan que reavivé mi
pesquisa. Ocurrié en Ecuador, durante la noche de un eclipse, cuando el Cotopaxi

irrumpio en mi inconsciente con una erupcion onirica:
(Quito, noche entre el 14 y 15 de octubre 2023)

Algo se libero, se solté como una energia durante demasiado tiempo

reprimida/constrefiida/acumulada.

Habia comprado la turmalina negra antes de un viaje a Napoles hacia ya unos diez
meses. Buscaba un cristal que me protegiera y me acompafiara en un momento de
transicion y transito: dejar el trabajo, irme de Barcelona, volver a casa antes de reubicar

nuevamente el centro de mi vida.

La turmalina negra se rompié durante una noche de eclipse lunar, una semana antes de
volver nuevamente a Barcelona, en un lugar y en presencia de quienes (entre ellxs el

Apu Cotopaxi) me acogieron con amot.

El Apu Cotopaxi se me comunico en suefio. Tenia la certeza de que su manifestacion
era algo seguro; su estallido no era sefial de destruccion, aunque su rugido resultara
aterrador. Sabia que simplemente se estaba despertando, sacudiéndose el

entumecimiento: hermoso en toda su potencia disruptiva.

Lo miraba como embrujada. Mientras las demas personas a mi alrededor se
preguntaban preocupadas qué hacer o como protegerse, yo, en lo profundo, entendia
gue solo alzaba su majestuoso lomo para dar paso a un grito de satisfaccion. En su

erupcion abrupta, la proclamacion de una nueva fase.
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Asi, la atencion se desplazo hacia la dimension onirica. La investigacion se reanudé
al constatar que quienes habitamos —o0 hemos habitado— el volcan sofiamos
recurrentemente con su erupcion. Este fendmeno persiste entre mis coetanexs y en
la generacion de mi madre, aunque ningunx de nosotrxs haya experimentado

directamente un evento catastrofico eruptivo.

Tomao cuerpo Me estremezco en tu lengua de lava: una aproximacion onto-sismo-
onirica al ser volcan, un proyecto que explora la relacion entre una entidad
geoldgica en estado latente de emergencia —el volcan Vesubio—y una dimension
latente del cuerpo colectivo: la imaginacién onirica de quienes habitan sus faldas y

suefian con su erupcion.

Esta conexion entre el cuerpo colectivo onirico y el volcan se articula mediante
dispositivos performativos y tecnologicos que funcionan como médium, facilitando la
conexion, resonancia y transduccion entre la dimension humana y la volcanica.
Estos agentes integran por un lado los fenbmenos volcanicos registrados a través
de instrumentos tecnocientificos, y por otro las fabulaciones del subconsciente
colectivo vinculadas al fendmeno de la erupcion. El objetivo es dar cuenta de ese
devenir-con el volcan a partir de la accion intra-activa que la condicion de latencia

ejerce sobre los cuerpos y sus procesos de materializacion.

Con el tiempo, el proyecto se ha expandido hacia una investigacion mas amplia que
propone desarrollar una onto-epistemologia vesubiana a través de cosmotécnicas
encarnadas. Estas parten de: lo somatico y el gesto, la recopilacion de archivos
oniricos y narrativas disidentes y la torcedura cuir de dispositivos tecnologicos para

la medicion de fendmenos volcanicos.

De este cruce se van ramificando las diversas lineas de la presente investigacion: el
cuerpo-territorio como entidad relacional, la dimensién onirica como lenguaje
compartido y la latencia como elemento catalizador que permite a estas
dimensiones entrar en contacto, estimularse, permearse y finalmente erupcionar,

generando interferencias en los espacios de configuracién racional de la vida.
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referentes

Alo largo de este trabajo aparecen distintxs referentes que establecen relaciones
diversas con la investigacion y sus procesos. Algunxs operan como referentes
metodoldgicxs; otrxs dialogan desde la orientacion, la inspiracion y la provocacion.
Otrxs son referentes latentes que se sedimentan bajo la epidermis de la
investigacion —en su sensibilidad estética— para emerger con delay, afectando e

interfiriendo en la forma misma del trabajo.

A continuacion, propongo una breve cartografia que nombra a esxs referentes que

sostienen la presente investigacion.

El encuentro con las practicas ecosomaticas representd una sacudida profunday, al
mismo tiempo, una reorientacion dichosa y oportuna para mi trabajo. En mis
proyectos llevaba tiempo intentando resituar en el cuerpo los puntos de contacto y
friccion relativos a la produccion de lenguajes y conocimientos transfronterizos
propios de los territorios posthumanos. Este camino, que partia de las practicas
artisticas y de un deseo de desviacion poética de las herramientas técnicas,
buscaba en lo encarnado una nueva tecnologia de lo sensible que trascendiera el

excepcionalismo humano hacia la disidencia de los cuerpos no normativos.

Las propuestas tedrico-practicas de Marie Bardet, Sofia Mejia y Eloisa Jaramillo, me
han abierto un camino de increible riqueza conceptual y sensible, ofreciendo nuevos
tonos y texturas para reorientar mi investigacion. Me proporcionaron herramientas
invaluables para reactivar procesos, preguntas y practicas que habia dejado de

lado, y que ahora retomo con renovada ilusién y una sensibilidad tactil reavivada.

Por otro lado, Carolina Caycedo -cuyo trabajo conoci a través del libro Seamos
como los hongos (Ostendorf-Rodriguez, 2024)- me ofrecié un marco critico
fundamental para pensar y situar los gestos dentro de los devenires politicos e

histéricos de las comunidades y sus territorios.

La practica somatica también se ha inscrito dentro de las provocaciones sensuales
del movimiento ecosex (Annie Sprinkle, Beth Stephens, pero también E. Urko,

Chakala, entre otrxs). Siempre me ha interesado el ecosex como acto politico, como
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practica que reivindica —desde el goce y el placer— otras jerarquias mas-que-
humanas, con otras especies y con la tierra. Resulta crucial destacar como estas
practicas se abordadan desde multiples perspectivas, manteniendo siempre visibles

las diferencias entre territorios-cuerpos concretos y sus especificidades politicas.

Cuando mi amiga Vero me dijo que, en marzo de este afo, val flores haria un taller
sobre escritura y suefios, me parecio una sefial para reconectar con la parte onirica
de mi proyecto sobre el Vesubio, que en ese momento estaba estancado. Este TFM
fue el marco perfecto para retomar ese hilo, y el taller de val fue el asidero ideal para
recuperar la confianza en ese proceso y encontrar una referencia metodolégica

profundamente inspiradora.

Las Siluetas (1973-80) de Ana Mendieta han acechado esta investigacion desde el
principio. Hay algo en su trabajo que no me deja descansar: es como una herida
gue resurge cada vez que miro un paisaje o un terreno. Esta inquietud ha

alimentado el trabajo desde sus inicios.

Por otro lado, Volcano Saga (1989) de Joan Jonas emergio6 en la fase final del
proceso, durante la conceptualizacién de En mis suefios, hay una erupcion. Su
videoarte performativo se convirtio en compas para mi experimentacion con el
croma verde, orientando el uso de esta técnica como dispositivo para interconectar
distintas capas de materialidad. Me cautivé particularmente su gramatica y estética
visual de lo onirico. Fue revelador redescubrir esta obra y reconocer en ella esos
tonos que, retrospectivamente, parecen haber operado como un referente
subterraneo. Habia visto la pieza en febrero, cuando el tema de investigacion aun
no tomaba forma definida. Solo al buscar técnicas para representar visualmente esa
dialéctica entre la erupcién geoldgica y la erupcion onirica, surgio la solucién del
croma verde y el trabajo por capas. Fue entonces cuando la referencia a Jonas
emergio con claridad, mostrando como habia estado operando latentemente hasta

manifestarse plenamente en el ultimo capitulo.

Para conlcuir, el trabajo Trying to be a stone (2022) de Marie Salcedo Horn, a quien
conoci hace dos afios, me abrié puertas para imaginar alianzas sensibles y

somaticas con lo geoldgico.



23

q UNIVERSITAS

% Miguel Herndndez

justificacion

Este proyecto adopta un enfoque performativo para el estudio de la onto-
epistemologia vesubiana, proponiendo una alternativa critica a los abordajes
académicos tradicionales sobre el fendmeno volcanico y sus efectos sociales. Estos
enfoques suelen operar desde perspectivas representacionalistas —como los relatos
del realismo cientifico que reducen el volcan a su dimension fisica y cuantificable— o

desde marcos antropocéntricos que invisibilizan las relaciones mas-que-humanas y

los entrelazamientos materiales, discursivos y afectivos del territorio.

La aportacion inédita de esta investigacion radica, por un lado, en integrar
epistemologias feministas, teorias cuir y pensamiento decolonial al estudio del
Vesubio, entendiéndolo como un fendmeno que trasciende lo geoldgico para operar
en registros psicosociales, oniricos y politicos. Por otro, en desarrollar una
metodologia basada en la practica artistica y performativa, generando saberes
situados a través de técnicas ecosomaticas que encarnan la memoria volcanica en

los cuerpos y de archivos oniricos como fuentes de conocimiento afectivo y situado.

Este enfoque permite vincular teoria, filosofia y practica mediante un marco de
investigacion-creacion, donde el conocimiento se genera en y desde la experiencia
vivida, superando la dicotomia sujeto-objeto. El presente trabajo no solo ofrece
herramientas para repensar las crisis ecoldgicas desde la latencia —como espacio
de potencia— y articular resistencias a través de poéticas volcanicas, sino que
construye epistemologias encarnadas donde el arte opera como tecnologia de

produccion del conocimiento.

Mientras la mayoria de los estudios existentes se centran en representaciones
externas del riesgo volcanico —como informes cientificos, estudios etnograficos o
sociologicos, andlisis literarios e historiograficos—, esta investigacion explora cémo
el volcan se inscribe desde lo intimo en la profundidad de los cuerpos y el
subconsciente de quienes lo habitan. Asi, propone un paradigma alternativo donde

lo geoldgico y lo politico son evocados y estudiados desde lo propio, en la
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encrucijada entre la erupcion fisica, su persistencia en el cuerpo colectivo y su

reverberacion onirica.

24
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hipétesis

La convivencia prolongada con el Vesubio genera una conexion volcanica
encarnada que reconfigura el cuerpo social y las relaciones cuerpo-territorio,
manifestandose mediante suefios recurrentes de erupcion en sus habitantes —

incluso sin experiencia directa de catastrofes—.

¢ Qué saberes emergen al estudiar el Vesubio como fendmeno intra-agencial

en didlogo y tension con lo humano?

¢, Como se expresa el fendmeno volcanico en las dimensiones encarnadas

(cuerpo) y oniricas (suefios) de quienes habitan sus faldas?

¢, Puede explorarse una onto-epistemo-logia vesubiana a traves del cuerpo y

los suefios como medios de expresion de una materialidad volcanica?

¢, Qué aporta especificamente un enfoque cuir -mediante desorientacion y re-
vinculacion somatica— para habitar la latencia volcanica como espacio de potencia y

resistencia politica?

¢, Como puede el estudio de los suefios volcanicos abrir vias para reorganizar
acciones de resistencia frente a violencias sistémicas, cis-hetero-patriarcales,

ecoldgicas, epistémicas?

¢, Qué contribuciones ofrece la escritura para cartografiar una actividad

volcanica del suefo?

¢,De qué modo estas practicas pueden subvertir las narrativas hegemoénicas

sobre riesgo, memoria y territorio?

El suefio eruptivo funciona como metafora de la emergencia —entendida tanto como
crisis cuanto como acto de emerger—, la cual se manifiesta en forma de performance
onirica. Esta irrupcion se hace presente en la dimension de la latencia, donde esta

altima —como espacio de in/determinacion— se revela como un campo de posibilidad
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para articular respuestas no normativas a crisis politicas, ecoldgicas y sociales,

manteniendo una distancia de seguridad frente a la urgencia. Asi, se propone la

latencia como categoria que permite distanciarse de lo inmediato para preparar el

terreno hacia la accion: ni pasividad ni acto consumado, sino pura potencia.
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objetivos generales:

a - Explorar una onto-epistemologia volcanica que conciba al volcan como
coproductor de realidades y saberes, analizando cémo su presencia modela

cuerpos, territorios y conocimientos.

b - Desarrollar una metodologia performativa que posibilite una re-vinculacién
afectiva, politica y situada con el volcan Vesubio como entidad geoldgica-agencial,
integrando enfoques criticos, afectivos y cuir que cuestionen las dicotomias

naturaleza/cultura.

¢ - Indagar en las formas en que el cuerpo, desde una perspectiva ecosomatica,
puede funcionar como interfaz de produccioén de conocimiento encarnado y situado,

en intra-accién con el territorio volcanico.

d - Investigar el espacio onirico como dispositivo de expresion simbdlica y

elaboracion colectiva del riesgo volcanico.

e - Examinar la nocién de latencia como un campo ontoldgico, poético y politico
desde el cual imaginar formas de pensamiento critico y accion disidente ante crisis

contemporaneas.

f - Plantear un dispositivo artistico que recoja y materialice las dimensiones latentes

de esta investigacion y los plasme a la creacion de una obra.
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objetivos especificos:

a - Analizar la onto-epistemologia volcanica desde tres dimensiones
interrelacionadas: (a) la practica ecosomatica, que concibe el cuerpo como interfaz
de negociacion politica y material con el entorno; (b) la actividad onirica, que aborda
los suefios como dispositivos de memoria colectiva y gestion simbdlica del riesgo
eruptivo; y (c) la especulacion poética, que explora la latencia como espacio de

fabulacion politica y artistica.

b - Desarrollar practicas que permitan pensar y sentir el territorio volcanico desde
una perspectiva cuir/cuirizante, reconociendo su capacidad de afectar e intra-actuar

con los cuerpos humanos y no humanos.

c - Activar practicas ecosomaticas que permitan registrar la relacion entre cuerpos,
gestos, memorias y procesos geoldgicos, habilitando formas de escucha geo-

somatica en contextos de riesgo volcanico.

d - Analizar suefios sobre el Vesubio como huellas de una memoria colectiva co-
producida con el territorio volcanico, en las que se entrelazan lo geolégico, lo

simbalico y lo politico, para visibilizar la geografia onirica del fenébmeno eruptivo.

e - Explorar cémo se articula la latencia en intra-accion con el proceso investigativo
y qué tacticas, herramientas y materialidades epistemolégicas, politicas y creativas

permite materializar.

f - Preproducir un videoensayo poético —En mis suefios, hay una erupcion— que
condense las exploraciones somaticas, oniricas y tedricas del proyecto, visibilizando

las tensiones entre emergencia, latencia y materialidad onirico-volcénica.
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estructura del trabajo

Esta investigacion puede leerse como una catabasis —en su sentido de descenso
hacia las profundidades—, un deslizarse hacia abajo, una precipitacion hasta la
inmersion tactil en el terreno. Su concepcion y desarrollo ha transitado desde lo
abstracto hacia lo concreto, siguiendo los latidos de la investigacion como quien
busca un pulso al recorrer un cuerpo desde las extremidades hacia el centro. Este
descenso se produce a través de cuatro dimensiones entrelazadas: una
aproximacion contextual y autoetnografica, una perspectiva somatico-corporal, un
enfoque onirico del subconsciente colectivo, y finalmente una mirada poética
articulada desde las entrafias de un cuerpo especulativo. Les invito a leer este

trabajo como quien se aproxima a un movimiento.

El corpus del trabajo se abre con el Preludio: situacién Vesubio, punto de aterrizaje
inicial que reune diversos materiales: notas de la bitadcora del TFM, recuerdos
evocados al revisar el archivo personal, y citas que delimitan el objeto de estudio.
Presentado en formato autoetnogréafico, documenta la génesis del trabajo mostrando

cOmo emergieron sus matices, pliegues y texturas.

El primer capitulo desarrolla una metodologia para abordar la onto-epistemologia
volcénica, encarnando y cuirizando la relacion con el territorio. Este proceso se
aborda desde un enfoque performativo y somético y el disefio de una metodologia
practica aplicada durante el encuentro Deriva especulativa: desorientarse en la
propia piel, adentrarse en la piel del volcan, que se realizo el 24 de abril de 2025, en

el Vesubio (N4poles).

En el segundo capitulo se propone realizar una cartografia de la geografia onirica
del Vesubio en erupcion, analizando sus materialidades, coreografias y topografia.
Se observa cémo en este territorio imaginario se articulan simulacros y resistencias

oniricas, planteando respuestas a la amenaza eruptiva desde la latencia.
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El tercer capitulo, Eruptar un suefio trans-volcano-feminista, aborda la
preproduccién del video-ensayo En mis suefios, hay una erupcion, como repliegue

poético que materializa los hallazgos y conduce el trabajo hacia su conclusion.

30
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Marco tedrico-conceptual

Conceptualmente, este trabajo se enmarca en la corriente filoséfica que, desde las
epistemologias feministas, se ramifica hacia el posthumanismo, el realismo
agencial, el pensamiento ecofeminista y la teoria cuir. Central en este sentido es la
obra de Ix fildsofx Karen River Barad, cuyos planteamientos fundamentan las bases
conceptuales para comprender las posturas del presente trabajo acerca de las
relaciones con entidades mas-que-humanas y nuestra posicion dentro —no frente a—
los fendbmenos, y la performatividad cuir de la materia. Cabe precisar que en esta
investigacién los fendbmenos se entienden desde el enfoque baradiano como
"configuraciones contingentes de hacerse materia" (Barad, 2017, p. 96) que
simultdneamente "constituyen la inseparabilidad ontolégica de agentes que intra-
actuan" (Barad, 2017, p. 96).

Por otro lado, el trabajo de Sara Ahmed Fenomenologia queer: Orientaciones,
objetos (Ahmed, 2019), otros ha sido clave para el afilar el corte de esta
investigacion dentro de una perspectiva cuir. Su obra revela como las relaciones cuir
transforman la organizaciéon espacial y las perspectivas que lo atraviesan, alterando
asi su fenomenologia. En este estudio, la propuesta de Ahmed no opera tanto como
marco tedrico sino como intuicién metodolégica y provocacion critica: el acto de
des/orientarse y su vinculacion con los espacios cuir funciona como disparador para
la experimentacion somatica. Mas que coordenada conceptual, viene abordada

como maniobra tactica.

El didlogo con teorias surgidas de las practicas performativas ha sido crucial para el
desarrollo metodoldgico de este trabajo, asi como para orientar su enfoque hacia
una investigacion practica. En este marco, resultaron fundamentales tanto el
encuentro con la obra de llenia Caleo —cuyo libro Performance, materia, affetti. Una
cartografia femminista (Caleo, 2021) fue revelador en la fase inicial de este
proceso— como el de Diana Taylor. Ambas autoras me introdujeron a los enfoques y
problematicas propias del campo de las artes vivas, en particular aquellas
relacionadas con los conocimientos producidos desde el cuerpo. Al provenir de las
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artes visuales, este acercamiento a otras formas de produccion y reflexion artistica

resultd profundamente enriquecedor.

Igualmente relevante ha sido la contribucién de las practicas ecosomaticas, que
sitlan el cuerpo, la materia y el gesto en el centro de la produccién de conocimiento
y de la relacién con el entorno. Destaca aqui el trabajo de Marie Bardet, Joanne
Clavel e Isabelle Ginot, quienes han conceptualizado estas practicas y definido su
valor politico para reformular la relacidén entre ecologia y somética, asi como el
trabajo de Sofia Mejia y Eloisa Jaramillo en Extender la escucha. Hacia una
ecosomatica de gestos vinculantes (2023). Este ultimo texto permitié materializar mi
propuesta sobre encarnacion y contacto volcanico, mientras que su reflexion sobre
los gestos vinculantes se entrelazé con la obra de Carolina Caycedo —
especialmente su Geocoreografias (2014)—, contribuyendo a historizar la relacion

entre expresiones corporales y territorialidad.

Respecto a la investigacion sobre la dimension onirica del Vesubio —y su potencial
como laboratorio de produccién poética y politica colectiva—, fue clave el haber
participado en el taller Archivos oniricos, visiones poéticas de val flores, que
proporciond herramientas para abordar lo onirico como ejercicio de elaboracion
colectiva a través de la escritura. En la misma linea, las reflexiones de Gloria
Anzaldua, Paulina Cruzefio y Carolina Meloni sobre la dimension politica de los

suefios han guiado significativamente esta investigacion.

A continuacion, delinearé algunas premisas y conceptos clave para trazar la
topografia conceptual de este trabajo. Otros, seran desarrollados mas en
profundidad en el corpus, ya que, mas que servir como marco tedrico, se entrelazan

organicamente con el proceso de investigacion.



33

q UNIVERSITAS

% Miguel Herndndez

Onto-epistemologia volcanica y performatividad cuir de la

naturaleza

En el contexto de esta investigacion, el término onto-epistemologia designa un
marco teorico-practico que concibe al volcan como una entidad agencial: un
fendmeno relacional y material donde intra-actiian agentes geologicos y las formas
de vida que cohabitan con ellos, co-produciendo realidades materiales, saberes y

formas de existencia particulares.

En Performatividad posthumanista: hacia una comprension de como la materia llega
a ser/llega a importar (2023), Karen River Barad, define la onto-epistemologia como
“practicas de saber en el ser”, evidenciando la inseparabilidad entre materia 'y
practicas discursivas en los procesos que performativamente dan cuerpo a los
fendmenos (Barad, 2023, p.104). Para Ix autorx, “un fendmeno es una relacionalidad
dinamica localmente determinada en su materialidad y sentido [matter and
meaning], que a su vez estan mutuamente determinados dentro de un fenémeno

particular y a través de intra-acciones causales especificas” (Barad, 2023, p.88).

La metodologia desarrollada por este trabajo se focaliza asi en el vinculo intra-
actuante entre lo humano y lo volcanico, entendidos como agentes en constante
coproduccion material-discursiva, que da cuerpo y expresion al fendbmeno
vesubiano. Para ello, retoma el concepto de realismo agencial de Barad, segun el
cual los fendbmenos son "entrelazamientos de espaciotiempomateriacion [mattering],
[...] que aluden a la inseparabilidad (ontolégica) de componentes agencialmente
intra-actuantes” (Barad, 2024, p. 49). Como sefiala Ix autorx, "todos los cuerpos —no
solo los humanxs— se materializan [come to matter] mediante la performatividad del

mundo, su intra-actividad iterativa" (Barad, 2024, p. 48).

Esta performatividad del mundo revela la inmanencia de lo material y su inscripcién
en practicas discursivas que, mas que describir, dan forma, disciplinan y validan los
“dispositivos de produccién corpérea”, abarcando dimensiones materiales,
simbdlicas, historicas y politicas. Esta ontologia relacional genera “practicas

excluyentes y especificas que son encarnadas como materializaciones especificas
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del mundo” (Barad 2023, p. 77). Una materializacion situada en la carne,
territorializada e historicizada, inevitablemente marcada por las violencias de los

mandatos cis-hetero-patriarcales y coloniales.

Una torsidn cuir de la performatividad de la naturaleza permite formular contra-
figuraciones y herramientas conceptuales para intervenir en cémo se produce la
materializacion discursiva de los cuerpos dentro de regimenes de violencia
normativa. Barad se inscribe aqui en una genealogia de pensadorxs transfeministas
y cuir que, desde la encrucijada entre epistemologias feministas, estudios de la
ciencia y las propias préacticas cientificas, fracturan los horizontes epistémicos del
universalismo moderno occidental. Esta tradicion incluye a pensadorxs como Donna

Haraway, Brigitte Baptiste y Lu Ciccia, entre otrxs.

Al afirmar la ontologia cuir de la materia misma —no sélo de los sistemas
epistémicos—, Barad disputa el determinismo causal, el dualismo mecanicista
cartesiano y el representacionalismo que naturaliza las estructuras de poder bajo la
ficcion de un "orden natural” de las cosas. Cuestiona especificamente los “relata” de
la ciencia, es decir, aquellos elementos constituyentes que el discurso cientifico
presume como preexistentes a las relaciones dentro de los fendmenos (Barad,
2017).

Esta perspectiva cuir de la naturaleza, al entrelazarse con el posthumanismo,
expande lo performativo mas all4 de lo humano, de lo organicamente
individualizado, disolviendo las dicotomias entre lo biologico y lo abiético. Como

sefiala Barad:

la linea entre lo animado y lo inanimado puede ser la menos cuestionada y la
mas comoda de todas las fronteras. Esto hace eco en el actual privilegio de lo
biolégico por sobre lo fisico en nuestras imaginerias tecnocientificas, en la

cultura amplia asi como en los estudios culturales, los estudios de la ciencia y

los estudios animales (Barad, 2024).

La propuesta de naturaleza cuir que propone Barad alcanza incluso lo subatomico,

postulando la existencia de un atomo cuir: “¢,qué podria ser mas cuir gue un atomo?
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Y no quiero decir solamente extraio. Sino que la naturaleza misma del ser de un

atomo, su identidad misma, es la indeterminacion en si” (Barad, 2024).

Estas posturas simultaneamente denuncian y deconstruyen los axiomas normativos
de la ciencia. Su analisis de la "renormalizacién" en la teoria cuantica de campos,
por ejemplo, revela como las operaciones matematicas que domestican infinitos —
cancelando "perversiones cuanticas" para producir valores finitos— replican l6gicas

binarias y normativizantes:

La renormalizacion es la cancelacion sistematica de los infinitos: una
intervencion basada en la idea de que la sustraccion de infinitos (de diferente
tamano) puede ser una cantidad finita. La perversion eliminando la
perversion. La idea de la cancelacién es esta: el infinito de la “nuda” particula
puntual cancela el infinito asociado con la “nube” de particulas virtuales; de
esta manera, la “nuda” particula puntual queda “vestida” por la contribucion
del vacio (o sea, la nube de particulas virtuales). Asi, el electréon “vestido” —el
electron dragueado—, es decir el electrén fisico, es renormalizado, es decir se
lo vuelve “normal” (finito). (jAqui estoy usando lenguaje técnico!) La
renormalizacion es el tratamiento/domesticacion de estos infinitos. Es decir,
los infinitos se “restan” entre si, produciendo una respuesta finita.
Matematicamente hablando, es una hazafia. Conceptualmente, es un deleite
para unx tedricx queer. Muestra que toda la materia, la materia en su
“esencia” (por supuesto, eso es precisamente lo que se esta problematizando
aqui), es una yuxtaposicion masiva de perversidades: un infinito de infinitos.
(Barad, 2023 p. 26)

La onto-epistemologia vesubiana aqui propuesta adopta esta formulacion
posthumanista y cuir de la performatividad de la naturaleza, desestabilizando
radicalmente la dicotomia moderna entre Naturaleza (volcan) y Cultura (humanxs) y
reivindicando la conexion con lo volcanico mediante el deseo como apertura radical
y vinculacién con lo material. Este enfoque sostiene que el ser (ontologia) y el
conocer (epistemologia) son procesos inseparables y mutuamente constituyentes a

través de una relacién continuada o entrelazamiento con y dentro de lo volcénico.
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Lo performativo como herramienta de investigacion entre teoriay

practica

Uno de los puntos de anclaje de este trabajo se encuentra en el enfoque
performativo, el cual opera como herramienta para generar conocimiento encarnado

mediante el entrelazamiento entre teoria y practica artistica.
Retomo aqui la propuesta de Barad, quien sostiene que

es posible desarrollar posiciones filoséficas coherentes que contradigan el
supuesto segun el cual existen, por un lado, representaciones y, por otro,
entidades ontolégicas separadas a la espera de ser representadas. Una de
estas alternativas es el enfoque performativo, que desplaza la atencion desde
las representaciones linguisticas hacia las practicas discursivas (Barad, 2017,
p. 37).

Si bien Barad articula su nocién de performatividad en un marco teérico-filosofico —
sin referirse a lo performativo como préactica artistica—, propongo aqui un ejercicio
estratégico de elongacion conceptual que permita transitar por la polisemia del
término performativo/performatividad y establecer conexiones entre lo performativo
entendido como proceso material-discursivo (en el sentido baradiano), y la
performance como practica inscrita en las artes vivas. Este cruce resulta
fundamental para la metodologia objeto de este trabajo, donde ambos conceptos se

entrelazan y se retroalimentan mutuamente.

Asi, mientras por un lado es crucial destacar como lo performativo opera
constitutivamente en la produccién de los cuerpos y sus aparatos epistémicos, por el
otro resulta igualmente importante reconocer el potencial de la practica performativa
para generar teoria mediante la accidn corporal, materializar epistemologias

alternativas y cuestionar la dicotomia clasica entre practica y pensamiento.

Sobre la relacién entre performance y teoria, en Performance, materia e affetti: una
cartografia femminista (2021), llenia Caleo retoma la tesis de Deleuze y Guattari
acerca de los tres modos de produccion de conocimiento (en Occidente): la ciencia
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—que opera mediante funciones —, la filosofia —que trabaja con conceptos—y el arte

—que piensa componiendo sensaciones—. Como explica la autora:

El arte no piensa menos que la filosofia, pero a diferencia de ésta no piensa
mediante conceptos, sino componiendo sensaciones, mientras que la ciencia
procede por funciones. Pensar es siempre 'pensar mediante conceptos, o
mediante funciones, o mediante sensaciones', y entre estos modos no existe
jerarquia ontoldgica ni prioridad temporal, sino un denso sistema de
correlaciones y resonancias. [...] El arte es un plano de composicion de lo
sensible, capaz de hacer visibles las fuerzas invisibles, sensibles las fuerzas
insensibles, [...] ninguna representacion o correspondencia, las sensaciones
son compuestos de percepciones sin referente y de afectos entendidos como
fuerzas sin sujeto. El arte es el devenir expresivo de la materia (Caleo 2021,
p.25).

En el apartado dedicado a la metodologia, retomaré el principio de intraducibilidad
entre estos tres modos de produccion del conocimiento —al cual se refiere la misma
autora— para proponer una maniobra de transduccién (no traduccion) entre la
propuesta tedrica y la investigacion practica. En este proceso, la practica se
alimenta de las figuraciones que la teoria provoca para encarnarlas, canalizarlas
mediante la accién corporal, generando asi huevos conocimientos, significados y
figuraciones. Este enfoque se materializé en el encuentro Deriva Especulativa que

realizamos en el Vesubio, donde se ha puesto en practica dicha metodologia.

Esta aproximacion metodoldgica dialoga con lo que Diana Taylor (2015) denomina
epistemologia performatica, donde el conocimiento se construye mediante gestos,
acciones y presencias corporales mas que a través de abstracciones discursivas.
Para la autora, la performance “funciona como episteme” —forma de saber, no mero
objeto de analisis— que permite aprender y transmitir saberes encarnados a través

de acciones, gestos y agenciamientos culturales (Taylor, 2015, p. 24).

Taylor (2015) conceptualiza las performances como actos vitales de transferencia
gue transmiten "saber social, memoria y un sentido de identidad a través de

acciones reiteradas" (p. 34). Estas practicas operan en un doble registro: son
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simultaneamente “reales” y “construidas”. Mientras se manifiestan como acciones
concretas, deconstruyen la dicotomia tradicional entre ontologia y epistemologia,

integrando dimensiones histéricamente consideradas como separadas (p. 35).

Esta paradoja se vincula a su naturaleza ontoldégicamente situada: las performances
emergen de coordenadas material-discursivas especificas, dependiendo siempre de
los cuerpos que las ejecutan. Como sefiala Taylor, "decir que algo es performance
constituye una afirmacién ontoldgica situada", cuya validez esta condicionada por

contextos culturales particulares (2015, p. 35).

La performance cumple un papel fundamental en la persistencia de la memoria y la
transmision historica, al garantizar la continuidad de préacticas culturales y saberes
compartidos entre generaciones. Joseph Roach conceptualiza este proceso

afirmando que

“las genealogias de la performance se basan en la idea de movimientos
expresivos como reservas mnemaonicas, que incluyen movimientos
modelados, realizados y recordados por los cuerpos, movimientos residuales
retenidos implicitamente en imagenes o palabras (o en los silencios entre
ellas), y movimientos imaginarios sofiados en las mentes, no previos al

lenguaje sino constitutivos de él” (Taylor, 2015, p. 37).

Este marco tedrico resulta clave para entender la gestualidad volcanica como
conjunto de practicas corporales heredadas. Estos gestos, surgidos de la relacion
histérica con el volcan, se transmiten mediante la (re)produccion performativa de los
cuerpos. Su manifestacion ocurre tanto en el plano material de los cuerpos sociales
como en dimensiones incorporeas, particularmente en la produccion onirica que
ocupa ese espacio liminal entre la expresion fisica y la materializacion en el ambito

latente de los suerios.
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El poder ecoldgico de los gestos: practicas ecosomaticas, gestos

vinculantes y geocoreografias.

Otra nocion clave para esta investigacion es el rol de los gestos en la construccion

de un abordaje performativo posthumano al fendémeno vesubiano.

En primer lugar, es necesario definir lo que entendemos por gesto en el marco de
esta investigacion, asi como su relacion con el cuerpo y la corporeidad. Si bien esta
definicion sera parcial =y no pretende abarcar la totalidad del debate teorico sobre
el tema—, delimitaremos aquello que resulta relevante para nuestro contexto de

investigacion.

Entendemos el gesto como una expresion corporal que se inscribe tanto en una
dimensién fisica como simbolica. Por un lado, depende de las capacidades
materiales de un cuerpo: se construye en sus limites fisicos, su memoria mecénica y
su movilidad sensible y afectiva. Por otro lado, el gesto posee una dimension
histérica y simbdlica situada, propia de una cultura determinada. Se trata de
acciones que reproducen, validan, disputan o refutan los dispositivos normativos

que regulan los cuerpos.

Podria asi decirse que el gesto es una de las expresiones que mejor ejemplifica la
onto-epistemologia como practica material-discursiva encarnada. Los gestos
funcionan como "bisagras entre expresiones y movimientos definidos" dentro de una
"corporalidad historica y culturalmente identificada" (Arenas & Corvalan, 2020, p. 9),

estableciendo asi un vinculo entre emocion y codificacion.

Es imposible separar los gestos de su dimension contextual y ecoldgica, ya que
constituyen "modos de relacion mas que una mera forma corporal; un 'estilo’ para

usar de cierto modo una técnica, un cuerpo junto a un espiritu” (Bardet, 2019, p. 91).

Los gestos son tecnologia y son politicos. Como modos de relacién, funcionan como
interfaces —dispositivos que nos permiten habitar nuestros mundos—, operando asi
como una tecnologia. Pero, como toda tecnologia, no son neutrales: estan inscritos
en y son inseparables de una dimension politica, con su aparato semantico, sus

instituciones y sus jerarquias. Podria afirmarse que los gestos forman parte de una
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técnica situada en un orden moral, técnico y politico que se encarna y produce
desde los cuerpos. Al igual que los objetos, pueden ser simultdneamente técnicos y
estéticos. Son herramientas que producen realidades, y las relaciones que

establecen con ellas estan inscritas en proyectos de mundo.

En este sentido, los gestos son quizas la tecnologia politica mas proxima que

poseemaos:

dado que el poder de ser afectado y afectar, de ser movido y moverse es
constitutivo del cuerpo (una capacidad indestructible, agotada sélo con la
muerte), hay una politica inmanente residiendo en él: la capacidad de
transformarse a si mismo, a otros, y de cambiar el mundo (Federici, 2020,
parr. 20).

Desde una perspectiva performativa posthumana de vinculacién con el volcan,
resulta crucial pensar los gestos en su dimensién ecolégica, entendida como aquella
gue da cuenta de "una continuidad entre corporeidades, medio ambiente, creacidon
técnica, organizacion social, modos de vida y maneras de sentir-pensar" (Bardet,
2019, p. 97). Esta aproximacién permite buscar "una escapatoria, un raje del foco
extractivista que considera conjuntamente al cuerpo como objeto de propiedad y a la

tierra como fuente de recursos" (Bardet, 2019, p. 97).

Es en este horizonte que el enfoque metodologico de la investigacion se orienta
hacia la practica ecosomatica en cuanto “contramodelo del cuerpo” (Bardet, 2019, p.
87), el cual se construye de manera dindmica, reciproca y continua con los
ecosistemas de los que formamos parte —incluyendo en ellos Ixs humanxs, otros

seres vivos y entes geoldgicos.

En Gestos vinculantes con plantas, Eloisa Jaramillo define la perspectiva

ecosomatica como

una urgencia que suma la dimensién eco a la somatica y la vuelve vinculo.
Nos recuerda que somos parte. Diluye las jerarquias. Nos recuerda que
estamos en estado de inmersién en el mundo. Dentro del mundo y con el
mundo adentro (Mejia et al., 2023, p. 64).
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La investigacidén sobre como abordar una dimension compartida con el volcan para
por esta blusqueda de gestos vinculantes: gestos que articulan un proyecto comudn
de mundo, una relacion intima y continuada en el tiempo, modos de afectacion y
alianzas interespecificas. Gestos que revelan las realidades construidas intra-
agencialmente con otros seres, y que nos exigen respons-habilidad hacia los
mundos que cohabitamos y las relaciones que hacen posible nuestra existencia

COomo ecosistema.

Por otro lado, el gesto remite a una dimensién histérica —una genealogia situada
gue se construye en relacion con un contexto, colectivo o territorio especifico. En
este marco, resulta fundamental la nocion de geocoreografia propuesta por la artista
Carolina Caycedo, que vincula los gestos con una geografia particular. Se trata de
gestos que, mediante la repeticion e iteracion a través de generaciones, se
transforman en verdaderas coreografias territoriales: “un conocimiento corporeizado,
encarnado, algo que has heredado durante generaciones, que se va sofisticando a
lo largo de las generaciones y al repetirlo cada dia”. (Ostendorf-Rodriguez , 2024 p.
62)

Geocoreografias (2014) es el titulo de un proyecto que la artista desarrollo con las
comunidades afectadas por El Quimbo, una represa hidroeléctrica en el rio
Magdalena (Colombia). El término indica esos gestos cotidianos que se son propios
de un determinado entorno geogréafico. Conceptualizar la geocoreografia como
memoria corporeizada de los gestos territoriales revela una dimension estratigrafica
de las coreografias sociales. Acciones como lanzar una red al rio (Caycedo, 2014) o
monitorear visualmente la actividad volcanica constituyen gestos sedimentados
histéricamente en los cuerpos —practicas iterativas que tejen conexiones espacio-

temporales con el territorio.

Esta nocidn despliega su maxima potencia politica en contextos de vulnerabilidad
territorial, donde los repertorios gestuales devienen formas de resistencia tanto
epistemolégica como material. Frente a las violencias ecolégicas y sociales que
amenazan a las comunidades y sus territorios, estas practicas corporales

constituyen modos de preservacion de saberes situados, estrategias de re-
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existencia ante el despojo, y tecnologias de memoria que desafian las l6gicas

extractivistas.

Lo onirico como campo de produccion poética y politica

Este suefio me persigue hace tiempo. [...] No hay asociacion posible, pero
esta ahi, sigue en mi cuerpo esperando su momento. Sé que me trae un
mensaje, no porque tenga que ser develado, sino porque habla del lugar de

donde vengo (Cruzeiio, 2022).

Existe una fuerza poderosa que vincula los suefios con ese excedente de realidad
gue la conciencia no logra disciplinar. Cuando sofiamos, emergen figuras
fantasmagaoricas, lugares familiares devenidos extrafios, excedentes de memoria y
emociones no domesticadas que desbordan nuestra capacidad de procesar
experiencias mediante los mecanismos automaticos de la conciencia: nuestro
entrenamiento emocional, los comportamientos aprendidos, los modelos cognitivos
y afectivos predeterminados. Los suefios nos acechan desde los umbrales de la
realidad que habitamos en vigilia, recordandonos nuestra apertura radical —esa
fisura por donde se fuga lo no dicho, lo relegado, lo que aln puede ser—y nuestra
capacidad (re)generativa a través de glitches que subvierten la realidad

prefabricada.

Los suefios son una fuerza que emerge desde el cuerpo, un anillo que mantiene
unidas las dimensiones corporal y mental, produciendo cuerpos inmateriales vy, al
mismo tiempo, provocando respuestas fisicas a las ficciones oniricas. Son una
"bolsa transportadora de ficciones" (Le Guin, 1989) que recoge aquellas
experiencias que exceden la normalizacién semantica de la vida: lo irresuelto, lo
indémito o aquello que nuestro estado consciente no logra pacificar, para depositarlo
en el subsuelo onirico. Alli fermentan, a la espera de resurgir como cuestiones

urgentes, acechandonos como materia periférica que se resiste al olvido.
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La pregunta sobre por qué sofiamos sigue siendo uno de los grandes enigmas
irresueltos de la ciencia moderna occidental. En nuestra ancestralidad mediterrdnea
y europea, al igual que en numerosas cosmovisiones indigenas, los suefios
operaban como un espacio de encuentro con lo divino y lo sobrenatural; se
manejaban como herramientas de adivinacioén y guia para la toma de decisiones,
tanto en el ambito individual como comunitario. Sin embargo, la modernidad
europea relego los suefos al territorio de la neurosis individual, al ambito privado y

un subconsciente catalogado como irracional, limitando su alcance al psicoanalisis.

Por un lado, las investigaciones neurocientificas biologicistas sostienen que los
suefios son meros subproductos de funciones cognitivas mas esenciales —
activaciones aleatorias de la memoria semantica y episédica—, relegandolos a la
categoria de ruido aleatorio del cerebro durmiente (Revonsuo, 2000, p. 877). Por
otro, la psicologia contemporanea se centra en vincular la actividad onirica con
procesos psicologicos, particularmente en la elaboracion de traumas, enfocandose
principalmente en el analisis de sus contenidos. Como sefiala Revonsuo, ninguno
de estos enfoques responde satisfactoriamente a la pregunta fundamental: ¢ por qué

evoluciond el mecanismo del suefio?

Revonsuo propone una perspectiva evolutiva a través de su Teoria de Simulacién de
Amenazas (TSA). Segun este marco, sofiar cumpliria una funcién biolégica crucial:
ensayar la percepcion y evitacion de peligros para optimizar habilidades de
supervivencia. En el entorno ancestral —caracterizado por la constante presencia de
depredadores, agresiones intergrupales y desastres naturales—, aquellos individuos
gue "practicaban” estas situaciones oniricamente habrian obtenido ventajas

reproductivas (Revonsuo, 2000).

De acuerdo con esta teoria, sofiar constituiria un mecanismo de defensa arcaico
que persiste incluso en nuestros entornos actuales relativamente seguros. Su valor
adaptativo radicaria no solo en perfeccionar habilidades criticas para la
supervivencia, sino también en su capacidad para reorganizar informacion,

convirtiéndolo en un recurso creativo. Como afirma Revonsuo: "La experiencia
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onirica no es aleatoria ni desorganizada; méas bien constituye una simulacioén

organizada y selectiva del mundo perceptual” (2000, p. 877, traduccion propia).

Si bien esta teoria, de raiz biologicista, propone una vision determinista y
estrictamente darwiniana que reduce la finalidad de los suefios a la optimizacion
reproductiva, me resulta valioso rescatar su reconocimiento de los suefios como
espacio de elaboracion de respuestas ante amenazas y como herramienta creativa
para enfrentarnos a los desafios de la vida en este planeta. Lo realmente
provocador de esta teoria reside en conceptualizar los suefios como un gimnasio

para entrenar nuestra adaptacion a la dimension material e histérica.

Me interesa apropiarme criticamente de esta nocion de los suefios como campo de
entrenamiento para la realidad vigil, pero distanciandome radicalmente de su
reduccion de la existencia humana a la mera supervivencia biolégica. ¢ Podriamos
resignificar los suefios como laboratorios de resistencia politica desde las
disidencias al sistema cis-hetero-colonial? Si aceptamos que, biolégicamente, los
suefios simulan amenazas para desarrollar estrategias vitales, ¢,cémo podrian los
contenidos oniricos no normativos —suefios cuir, anticoloniales o transfeministas—

subvertir los 6rdenes dominantes y esbozar alternativas politicas emancipatorias?

Esta perspectiva de los suefios —su capacidad para encarnar las fuerzas que nos
permiten resistir a las violencias estructurales y generar pulsiones vitales y
alternativas deseantes— resuena con lo que Gloria Anzaldua (2021) denominé "el
imperativo Coyolxauhqui: una lucha por reconstruirse y sanar los sustos producto de
heridas, traumas, racismo y otros actos de violacién que hacen pedazos nuestras

almas, nos dividen, disipan nuestras energias y nos acechan".

En el prefacio de Luz en lo oscuro, Anzaldua reflexiona sobre el proceso creativo y
escritural vinculandolo con la capacidad de habitar las propias sombras, los
espacios contradictorios y liminares, lo que ella nombra como Nepantla: "el lugar
donde mis codigos personales y culturales chocan, donde me enfrento a lo que el
mundo dicta, donde estos distintos mundos se fusionan en mi escritura”" (Anzaldla,
2021).

44
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En este sentido, propongo establecer una analogia entre el sofiar y los procesos de
escritura como modos de organizacion de la realidad y lugares de enunciacién
politica. Reivindico asi la capacidad de la dimensidn onirica para confrontarnos con
nuestros espectros resistentes, nuestros asuntos irresueltos, y transitar los territorios
transfronterizos de lo in/consciente. ¢ Podrian los suefios transportarnos a esos
Nepantlas que Anzaldua describe? ¢ Serian capaces de activar nuestra habilidad
para habitar espacios de contradiccion, esos lugares de friccion entre fuerzas

irreconciliables, tal como lo hace la escritura para Anzaldua?

Anzaldda sitta la escritura en el cuerpo al identificar en este la base material del
pensamiento (2021). Aqui emerge otra resonancia con lo onirico. Como sefala
Paulina Cruzefio (2022): "el suefio acontece como una escritura, a algo queda alli
plasmado y sobre eso algo mas, otra imagen que se pliega y resignifica [...]" en un
proceso escritural que se despliega corporalmente. Cruzefio defiende que los
suefos traen "imagenes, afectos, sentencias y verdades que retumban en los
organos, en las visceras, en los humores del cuerpo”, enfatizando su potencia para
poner el cuerpo en "un movimiento inesperado capaz de generar acciones en la
realidad" (2022), abriendo asi brechas en los modos establecidos de operar en el

mundo.

El suefio se apodera del sentir corporal y canaliza lo que demanda ser elaborado:
sensaciones y emociones que materializan otros cuerpos —incluso encarnando los
fendmenos que nos atraviesan— exigiendo una figuracion corpérea para su
manifestacion. Este proceso responde a la urgencia de que lo invisible irrumpa en el
régimen de lo sensible, reclamando su lugar en aquello que reconocemos como

real.

Mas alla de su dimensidn individual, el suefio alberga una ineludible extension
colectiva. Como sefiala Carolina Meloni (2021) retomando los analisis de Charlotte
Beradt en Los suefios en el Tercer Reich, existen suefios politicos: formaciones
oniricas que emergen de un "espacio publico alterado, de una perturbacién del

mundo circundante de los sujetos y no de conflictos del ambito privado” (p. 81).
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El trabajo de Charlotte Berardt (2019) resulta fundamental para comprender la
dimension politica de los suefios, particularmente esas relaciones entre subjetividad
y contexto politico: esa sedimentacion imperceptible donde regimenes coloniales y
necropoliticos implantan sus huellas embrionarias en nuestra corporalidad,
operando bajo el umbral de la conciencia (Meloni, 2021). Entre 1933 y 1939, Beradt
construy6 una meticulosa cartografia de suefios totalitarios, documentando cémo el
nazismo se infiltraba en la vida onirica. Meloni (2021) define este archivo como "una
verdadera cartografia del inconsciente colonizado por el miedo y el terror totalitarios,
una topografia casi grafica de la permeabilidad entre el exterior y el interior que nos

constituye” (p. 79).

La propia Beradt (2019) describe estos suefios como “diarios nocturnos que parecen
registrar minuciosamente el impacto de los acontecimientos politicos externos en el
interior de las personas a la manera de un sismografo” (p. 27). Meloni amplia esta
imagen observando como “nuestros temblores cotidianos y nocturnos no son sino el
efecto de aquellas resonancias y ecos que producen los distintos dispositivos de

poder que nos atraviesan. (Meloni, 2021 p. 77)

Esta metafora sismica me resulta extremadamente sugerente para pensar la

relacion intra-agencial entre la comunidad vesubiana y el Vesubio e imaginar una
sismografia onirica volcanica. ¢ Podrian los suefios de erupcion — al igual que los
suefios totalitarios - actuar como sismoégrafos corporales que registran, a un nivel

simbdlico, las presiones subterraneas de lo politico?
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metodologia

La metodologia empleada para el desarrollo de este trabajo es mixta y ha ido
evolucionando, adaptandose a las diferentes fases de investigacion. Si bien desde
un principio se habian definido unos caminos metodoldgicos para el desarrollo de
las distintas etapas, estos se han ido modificando para responder a las emergencias
del proceso, los obstaculos imprevistos, los retrasos y los impases. Sin embargo, se
trata de un trabajo donde los imprevistos, los desvios, los movimientos
espontaneos, la manera en que el trabajo respira en sus pausas y como fermenta
en los bloqueos para luego emerger desde las latencias de la practica investigativa

han sido parte constitutiva del proceso.

Asimismo, dentro de esta diversificacion de estrategias complementarias y
codependientes, se pueden observar las formas en que los procesos resuenan entre
si y se afectan intra-activamente: se enriquecen y entrelazan, generando una

polifonia metodoldgica que resuena con las materialidades de la investigacion.

autoetnografia

En un primer momento de apertura del proceso de investigacion, fue fundamental
realizar un ejercicio de autoetnografia para enfocar el objeto de estudio, calibrar las
preguntas y delimitar los objetivos de trabajo, definiendo su alcance contextual. Este
ejercicio tomo primero la forma de una bitacora donde se recogieron y contrastaron
ideas, preguntas y contradicciones, que luego se fueron enriqueciendo con las
interferencias e irrupciones de la investigacion bibliografica y la busqueda de

referentes conceptuales.

Inicialmente, la propuesta era demasiado abstracta; el proceso autoetnografico
permitié "buscarse dentro de la investigacion”, territorializandola y dotandola de
cuerpo y materia. Esta aproximacién también guio, paso a paso, una primera

seleccion de la bibliografia y los referentes conceptuales y metodoldgicos.

Hacer este trabajo de enfoque desde lo cercano, siguiendo criterios que nos

atraviesan en lo mas profundo de la carne y la practica, responde a una intencion
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politica: desenmascarar la ficcion de una perspectiva universal desapegada y
neutral (Haraway, 1991) y reivindicar una perspectiva parcial situada, que encarnay
materializa los conocimientos producidos, legitimandolos dentro de un determinado

marco epistémico y politico.

Esta postura se inscribe en la tradicion militante de los saberes situados de las
epistemologias feministas: un activismo dentro de la fabrica de produccion de
saberes que desmonta la falacia de la imparcialidad del punto de vista. Resuena con

la consigna propuesta por llenia Caleo (2021):

Actuarse performativamente en el texto, hasta implicar y hacer explicitas
ciertas condiciones materiales dentro de las cuales el pensamiento se
produce, y que constituyen lo reprimido de la produccién tedrica, la cual —
bajo el signo de un modo masculino, patriarcal y logocéntrico— se narra
como abstracta, universal, desligada de determinaciones singulares (Caleo,
2021, p. 34).

Asi se genero el preludio Situacion Vesubio, que resulté fundamental para acotar la
investigacién tanto en términos tematicos como en sus preguntas de base. Fue una
busqueda de suelo, una delimitacién del campo de estudio que también declaro la
intencion de establecer una vinculacion afectiva como criterio inmanente del proceso
investigativo. Este vinculo operé como un compas o brudjula que no solo oriento la
investigacioén, sino que activo el deseo de teorizar desde las entrafas, de leery
practicar somaticamente la teoria, de estudiar una geografia que se manifiesta en
suefios y de emplear la herramienta poética como hilo conductor para coser el

cuerpo aparentemente quimérico de este trabajo.

El ejercicio inicial de Situacion Vesubio refleja datos biograficos y una especificidad
territorial geograficamente situada, pero que al mismo tiempo se desplaza con un
cuerpo que se aleja de esas coordenadas. Este movimiento evoca una presencia en
la ausencia: el distanciamiento habla de lo perdido y del deseo de reencontrarse con
un contexto desde la lejania. La autoetnografia, en este caso, explora un territorio

interior vinculado a un lugar fisico pero construido mas alla de él, donde la geografia
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onirica y la escritura poética funcionan como metodologias para regresar y dotar de
tangibilidad lo ausente.

aproximacion trans/disciplinaria

Al plantear como desarrollar una metodologia performativa que pudiera indagar una
onto-epistemologia desde la practica somética, la geografia onirica y la creacion
artistica, se hizo central la cuestién de como transitar entre disciplinas y estrategias
gue fueran lo suficientemente flexibles y fluidas para atravesar simultaneamente el
campo tedrico, el metodoldgico y la practica. Se prefiguré necesariamente la
necesidad de un abordaje trans/disciplinar que permitiera esta transicién entre
ambitos del conocimiento, asi como conectar distintas formas y lugares de
aproximacioén a la produccion de saber. Un enfoque que posibilita tanto una
transformacion radical como un metamorfosearse plastico de los procesos, que

transciende los regimenes disciplinares tradicionales.

Retomando la lucidez de Caleo al describir un enfoque metodolégico entre las artes

y la filosofia, me remito a su definicion de aproximacion trans/disciplinar:

Para reimaginar, en un modelo interrelacionado e intra-activo, la relacién
entre arte y teoria, deberiamos empezar a pensar que ocupan el mismo
campo. Desde aqui, entiendo pues el enfoque trans/disciplinar en tensién con
el modelo disciplinario, en el sentido de una instancia transformativa radical
gue no se limita a superponer los @mbitos de investigacion —dejando
inalteradas las condiciones del discurso que los instituye y legitima como
disciplinas—, sino que modifica irreversiblemente los géneros de partida, los
canones, los fundamentos disciplinares y los cadigos discursivos (Caleo,
2021, p. 24).

Al apelar a una metodologia de los saberes trans, Caleo reivindica aquellas
practicas epistemologicas radicales que se sitan en lo transfronterizo y que
movilizan el lenguaje desde distintos registros discursivos de manera simultanea. Se
trata de una practica investigativa que cruza fronteras disciplinarias, erosiona

limites, se introduce clandestinamente y contrabandea conceptos y herramientas
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entre diversos ambitos. Una metodologia que cuestiona radicalmente la relacion
jerarquica entre los érganos -y la propia organizacién— de un corpus disciplinar
(Caleo, 2021).

Asimismo, la metodologia trans/disciplinar se inscribe en una temporalidad
radicalmente cuir, donde la investigacion resiste tanto a la linealidad como a la
continuidad de los procesos preestablecidos, construyéndose mediante dinamicas
gue frecuentemente adoptan direcciones contradictorias y divergentes. Estos
disformismos procesuales e indisciplinados encuentran coherencia a través de los
gestos que habilita una préactica plastica, la cual sostiene el cuerpo drag de esta
epistemologia mediante una tenacidad politica comprometida. Esta temporalidad
oscilante -que reverbera constantemente entre lo visible y lo oculto- establece un

didlogo profundo con las latencias metodolégicas que atraviesan este trabajo.

metodologia performativa, saberes contra-hegemaonicos y

materialidades disidentes

Este trabajo desarrolla su enfoque metodolégico desde la premisa de lo

performativo como proceso generador de realidades, reconociendo la agencialidad y

parcialidad de las subjetividades -humanas y mas-que-humanas- que participan en
el devenir volcanico. La perspectiva performativa privilegia aquellos modos de
conocimiento arraigados en lo intimo, lo somatico y lo afectivo, saberes
sistematicamente marginados por los regimenes epistémicos dominantes en las

ciencias naturales y sociales.

Esta aproximacion revaloriza especificamente las figuraciones que emergen de la
corporalidad y la experiencia onirica como espacios de produccion de saber
histéricamente relegados a esferas subalternas: saberes encarnados,
epistemologias magico-religiosas y formas de conocimiento tradicionalmente
asociadas a lo femenino — como la intuicién o el conocimiento emocional — que han

sido catalogadas como "menores" dentro de las jerarquias cognitivas occidentales.

50
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Como sefala Caleo (2021),

desde el punto de confluencia entre practicas corporales politicas y estéticas
es posible dar cuenta de la intuicion foucaultiana sobre la naturaleza no
exclusivamente represiva sino productiva del poder —productora de cuerpos,
subjetividades, necesidades, deseos, practicas, discursos—, en el doble frente
de un biopoder que adopta la forma de un 'arte de gobernar la vida' y de la

potencia expresiva y generativa de los cuerpos (p. 22).

Para esta investigacion, estas figuraciones poseen una realidad e incidencia
equivalentes a las mediciones tecno-cientificas o estudios sociolégicos en la
comprension del fenomeno volcanico, reivindicando el poder de las ficciones
especulativas y producciones poéticas que emergen desde un enfoque performativo

de la materialidad volcéanica.

El enfoque desde lo sensible y la experiencia intima posibilita la reivindicacion de
espacios de presencia y agencia politica para esos sujetos histéricamente
marginalizados por los dispositivos hegemonicos de subjetivacion y sus regimenes
de visibilidad. Esta inmanencia radical -encarnada en la materialidad de cuerpos
disidentes- establece los fundamentos del vinculo entre performatividad y accion
politica. Como sefiala Caleo (2021), el potencial subversivo de este enfoque radica
precisamente en "como las practicas performativas generan corporalidades
alternativas, reconfigurando los vinculos arte-cultura, cuerpo-artificio y cuerpo-

subjetividad, al tiempo que proponen nuevas categorias de experiencia” (p. 22).

Transduccion intra-activa entre disciplinas

El desarrollo de la propuesta Deriva Especulativa - la parte de la investigacion
dedicada a explorar un abordaje ecosomatico del Vesubio — se ha articulado
mediante una transduccion intra-activa entre disciplinas. Esta practica implica
convertir las propuestas tedricas en gestos performativos desde un enfoque no
representacional sino fundamentalmente haptico. Esta postura busca materializar
intuiciones teoricas examinando sus modos de encarnacion: en lo estético a través

de los gestos generados, en lo haptico mediante su materializacion corporal y a
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través de sus resonancias internas, y en lo onirico-poético mediante sus

emergencias posteriores en los suefios y en la escritura.

La articulacion entre teoria y practica ocurre a través de esta transduccion intra-
activa: un proceso que trasciende la traduccion literal para transformar energias
entre distintas practicas y disciplina. La transduccién, a diferencia de la traduccién,
es un proceso de transformacion material y semiotica donde sefales, energias o
huellas biolégicas se convierten en otras de naturaleza distinta .Este mecanismo
opera como transmutacion cualitativa mas que como conversioén lineal, alterando
sustancialmente los estados iniciales y produciendo efectos impredecibles en

cuerpos, discursos y espacios recorridos.

Este enfoque transpasa la busqueda de correspondencias univocas entre teoria y
practica performativa, privilegiando en cambio una efusién que encarna figuraciones
tedricas en la corporalidad y la espacialidad. Asi, la transduccion se revela como
proceso de encarnacion que excede lo puramente conceptual para devenir

experiencia sensorial transformadora y conocimiento encarnado.

El principio de intraducibilidad propuesto por llenia Caleo (2021) orienta este
proceso: “la intraducibilidad es un principio no reduccionista que orienta hacia una
concepcion no totalitaria de los saberes."(p. 25). Esto implica una irreductibilidad
ontoldgica de sistemas que no son traducibles, sino contiguos; y, aplicado a los
estudios de la performance una reivindicacion del pensamiento del cuerpo que: “No
es una representacion [...] sino una encarnacion en acto, una expresion del

pensamiento corporal inmanente al cuerpo” (Caleo, 2021, p. 26).

Como sefala Deleuze (citado por Caleo), el encuentro entre disciplinas ocurre "no
cuando una se pone a reflexionar sobre la otra, sino cuando una resuelve por si
misma un problema similar al de la otra" (Caleo, 2021 p. 26). Se trata de mapear
problemas analogos en a&mbitos distintos, siguiendo un modelo espacial y no légico:
"un asunto toma cuerpo en un lugar, pero se desplaza hacia otros" (Caleo, 2021, p.
27).
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La practica investigativa se organiza asi como un metabolismo onto-epistemoldgico:
las figuraciones tedricas se metabolizan corporalmente y regresan transformadas,

en un didlogo constante entre latencia y emergencia.

En este enfoque no existe subalternidad disciplinaria: la filosofia se situa en paridad
con la exploraciéon somatica y la escritura poética, participando todas de un mismo
proceso generativo. No se trata de un dialogo entre ellas, sino de una intra-accion
constitutiva. Los efectos emergen mediante interferencias reciprocas entre lo
conceptual, lo perceptivo y lo estético. Esta red de relaciones se materializa en: la
experiencia encarnada de la investigacion, las dindmicas performativas ensayadas,
su transformacién onirica, el gesto de la mano al escribir, el movimiento frente a la

camara, la lengua que tropieza al leer el texto poético.

Excitar soméaticamente la teoria para estremecer la imaginacion
metodolégica

Para disefar las dinamicas del abordaje ecosomatico al cuerpo volcanico, se han
buscado referentes teodricos y metodoldgicos que proponen una aproximacion
cuir/cuirizante a las relaciones entre cuerpos y espacios, y que indagan una
agencialidad sensual y haptica de los cuerpos y la materia. Se han priorizado esos
referentes capaces de estremecer la imaginacion metodolégica y propiciar la

emergencia de una practica de contacto cuir.

Un ejemplo de esta excitacion que desde la lectura tedrica enciende la practica es
como las teorias baradianas sobre el contacto con Ix extrafix interior y la cuiridad de
la materia han provocado la imaginacion de dinamicas que buscan una confusion
haptica de las fronteras entre el propio cuerpo y el territorio. Otro ejemplo es la
deriva basada en principios de des/orientacion, en dialogo con los planteamientos

de Sara Ahmed sobre orientacion de los espacios y cuerpos cuir.

Entre los referentes metodoldgicos que han propiciado esta aproximacion cabe

destacar: las practicas ecosex (Annie Sprinkle y Beth Stephens), que proponen
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transformar la relacion con el entorno en una experiencia eroético-afectiva,
superando la dicotomia que concibe la tierra como madre/recurso; y la practica
ecosomatica a la cual debe mucho este trabajo (Marie Bardet, Sofia Mejia y Eloisa

Jaramillo).

Estos aspectos metodoldgicos se desarrollaran con mayor detalle en el segundo
capitulo, dedicado especificamente a la metodologia de exploracion Deriva

especulativa.

Cartografiar una geografia onirica eruptiva

Para el desarrollo de la investigacién sobre la dimension onirica de la erupcién
vesubiana, inicialmente se plante6 adaptar la propuesta metodoldgica de val flores
(2025) respecto a la activacion de la memoria onirica mediante ejercicios de

escritura colectiva y poética.

Sin embargo, la metodologia requirié adaptaciones debido al devenir accidentado
del proceso investigativo, determinado por factores como la distancia geografica, los
accidentes meteoroldgicos y la dispersion de los grupos de trabajo. Estas
condiciones llevaron a un repliegue hacia un material mas accesible —los relatos de

suefnos eruptivos—.

Como parte de este proceso, se realizo una recoleccion de suefios eruptivos (ver
Anexo Il) mediante consultas a personas cercanas, junto con un ejercicio de
cartografia afectiva de los mismos. Esta metodologia hibrida combina la
autoetnografia, la cartografia afectiva y la geografia onirica, centrdndose en dos
ejes analiticos: las expresiones de la geografia en los suefios y las coreografias

corporales desencadenadas por reacciones al evento eruptivo.

Metotologia latente: erupto poético
Como maniobra de cierre del trabajo, se ha optado por una digestién —poética,

material y conceptual— de los diversos elementos surgidos durante la investigacion.
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Esta estrategia ha permitido habitar el proceso investigativo desde las latencias de
los métodos empleados, dejando que estos coagularan en una creacion poético-

filmica que emerge desde las entrafias del proceso.

La escritura poética ha operado como refugio metodolégico: una tactica para evadir
estratégicamente los corsés académicos y reconectar con pulsiones creativas. Este
enfoque reivindica, pues, la escritura poética como practica situada —encarnada en
el cuerpo y en las materialidades de la investigacién— proponiéndola como

modalidad epistémica igualmente valida para la produccién de conocimiento.

Simultaneamente, esta metodologia se arraiga en lo latente —entendido como
fuerzas subterraneas que operan en los intersticios del proceso creativo-
investigativo—. Este enfoque se materializa mediante la sedimentacién de
conceptos, imagenes y afectos en el cuerpo-investigacion, permitiendo su

maduracion en temporalidades no lineales.

Estos elementos latentes emergen a través de una fabulacion epistemoldgica que
opera como motor de conocimiento. Este proceso implica realizar dos movimientos
complementarios: por un lado, desbravar el ojo etnografico: abandonar la
observacion distante para adoptar una mirada contaminada; por el otro, operar una
difracciébn metodoldgica donde los hallazgos de los capitulos anteriores vuelven a

aflorar, recombinandose intra-activamente a través del video-ensayo poético.
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limites

Los limites contextuales de este trabajo incluyen el desarrollo de una practica
investigativa situada en un territorio distante del cuerpo de Ix investigadorx. El
principal reto ha sido coordinar el encuentro en Napoles considerando la brevedad
de la estancia, las dificultades logisticas para organizar al grupo participante y los
imprevistos meteorolégicos que efectivamente ocurrieron. Estas limitaciones

espaciotemporales han condicionado necesariamente el alcance de la investigacion.

Una investigacion exhaustiva sobre la relacién entre territorio y comunidades
requiere, idealmente, plazos mas amplios que los disponibles para este trabajo. La
naturaleza misma de las practicas propuestas demanda iteraciones y repeticiones
gue solo son posibles mediante un acceso continuado al contexto de estudio. Esta
tension entre lo ideal metodolégico y lo posible contextual ha marcado

profundamente el desarrollo del proceso.

Paradogjicamente, estas limitaciones han generado estrategias adaptativas que han
reorientado fructiferamente la investigacion, abriendo caminos no previstos
inicialmente. La necesidad de responder a las contingencias ha producido derivas

metodoldgicas valiosas que enriquecen el enfoque original.

El disefio de dinamicas ecosomaticas especificas se habria beneficiado
significativamente de la colaboracion con personas con mayor trayectoria en
practicas de cuerpo y danza. Esta carencia sefiala una direccién clara para futuros
desarrollos: la construccion de redes de colaboracion con practicantes
experimentadxs que puedan acompafar procesos mas sostenidos y profundizar la

investigacién desde los conocimientos desde las practicas de cuerpo.

Finalmente, la produccion del videoensayo no pudo completarse dentro del plazo de
entrega de este trabajo. Este proceso de la investigacion queda como un proceso
abierto que verda su desarrollo en un proximo futuro, buscando nuevos marcos para

la presentacion y difusion de los resultados de este trabajo.
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CORPUS

preludio — SITUACION VESUBIO: eruptar una

metodologia de investigacion con el volcan Vesubio

Este preludio actia a modo de apertura: una boca que se abre para permitir que
sentipensares sedimentados en los huesos y en la carne se precipiten hacia fuera

como en una ruptura. Una apertura que se manifiesta en la forma de un erupto.

Un erupto es una fabulacion semantica que emerge cuando un cuerpo humano y un
cuerpo de volcan se encuentran y se confunden: es una disforia de la lengua que se
escapa a las clasificaciones normativas de la etimologia, desborda sus linajes
consanguineos para perderse somaticamente entre el eructo y la erupcion. Un
eructo es la accion de expeler por la boca los gases del estbmago produciendo
ruido. Una erupcién es la emision de materiales como piedras, lava y gases,
generalmente de forma repentina y violenta, a través de aberturas o grietas en la

corteza terrestre. En los volcanes, a estas aberturas se les llama bocas.

El erupto se inscribe asi en una reivindicacion corporeizada del origen de las
palabras, una disrupcién del orden etimoldgico, una manifestacion de una lengua
gue se deja guiar por un sentido plastico y vibratorio. Tanto el eructo como la
erupcidon son acontecimientos que se generan en un mismo lugar: la boca. Ambos
términos se refieren a una irrupcién hacia fuera, de manera abrupta, en forma de
gas y materia incandescente, visibilizando las fracturas de un cuerpo indécil. Ambos
se producen cuando la presion sobre lo que se mantiene contenido en las entrafas -
sean las del cuerpo o de la tierra-, estalla. Asi como estalla el rigor lingiistico,
conceptual y procesual de una metodologia que quiere desbordar las fronteras entre

humanxs y volcan. De la misma manera que eruptan en este preludio mis palabras.
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Este primer texto es una convergencia de fragmentos y materiales procedentes de
varias fuentes: las notas de una bitdcora que comencé a escribir al principio del
proceso de investigacion de este TFM, recuerdos que se disparan al releer esas
notas y que se suman a ellas, complementandolas, la re-elaboracién y revision de
gue se activan en trasponerlas al formato textual. Estas ultimas aparecen bajo la
forma de “interferencias”, ya que al releer las notas de la bitdcora aparecian como

pensamientos y cuestionamientos que espontaneamente interferian la lectura.

Una pregunta como premisa, como punto de partida, como lugar desde el cual

alejarse para poder reorientar la investigacion:

¢, COmo dar cuerpo a una investigacion que busca encarnar la tierra (escribo aqui
tierra en mindsculas, de momento, con acepcién de nombre comun), conectar con,

enraizarse en, situarse y resonar con las profundidades de un suelo?

Al principio de este proceso de escritura, en nuestra primera tutoria, Marie me hizo
una pregunta que ha volteado por completo mi punto de aproximacion a este
proyecto. Me dijo: “en tu propuesta te refieres insistentemente a la tierra, una tierra,
un territorio, pero ¢,de qué tierra hablas concretamente? ¢ donde esta situado el

terreno de esta investigacion?”

En mi primera propuesta de TFM planteaba desarrollar una metodologia
performativa como una manera de ir al “fondo”, sentar las bases de un proceso de
investigacién, quizas por una cierta inseguridad sobre hacia donde dirigir el trabajo.
Como si ir al fondo o al nucleo de la cuestion implicara una distancia desde el
momento presente, desde el cuerpo y sus implicaciones, desde la inmanencia de

una formulacion, enunciacién o pregunta.

Marie me pregunté acerca de mis CRITERIOS INMANENTES en orientar el proceso
de la investigacion. Me invité a explicitarlos.
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Interferencia #0 [Notas copiadas “tal cual” desde los apuntes tomados durante la
primera tutoria:
Descubrir, empezando por abajo. ¢ Como llegué a la idea/intuicion de latencia?
Acto de Poda : acotar, quedarme con 1 o 2 preguntas.
Obsesionar la atencion con algo.
Situar. Descripcion sumamente especifica.
Descubrir la relacion con la tierra. ¢ Con qué escalas quiero trabajar?
Procesos infusivos # procesos inmersivos
Agarrarse a la materialidad de la intuicion, formada por genealogias deliradas.
Pueden ser genealogias del futuro.

¢ Como habitar mi volcan desde la distancia?
¢Como le hablo?

¢Qué es el volcan en su ausencia?

Describir muy en el detalle de la materialidad del proceso.]

Pues
el fondo,

de la cuestion no es necesariamente lo que precedié (o que creemos
preceda) conceptualmente una practica. La obsesion del sistema con el
representacionalismo cartesiano, herencia de la modernidad occidental, nos intenta
atravesar con la nocién de una metafisica trascendente que ceba la ilusién de que
exista materia en abstraccion, una esencia verdadera, materia abstracta pre-

configurada que da sentido a la forma.

Interferencia #1 [Me aparece Estela Beatriz
Quintar declarando: “los cuerpos teoricos no tienen latido, sino que son

abstracciones sin historia.” (Quintar, 2022 p. 38)]
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Si este “fondo” o0 “base” esta en la materia, la materia es cuerpo, es inmanencia,
late. La “base” es lo que conecta un cuerpo con la tierra. Si, es cierto, la tierra a su
vez se conecta con otra tierra, pero ¢ quisiera eso decir que todas las tierras estan
conectadas entre si? ¢ Que exista una red subterrdnea de magma y movimientos
sub-teldricos que mantienen vinculos activos, se rejuntan, vibran, danzan juntxs

alrededor de un nucleo/core (en el texto de la bitAcora uso la palabra en inglés)...

Interferencia #2 [CORE en inglés quiere decir “nucleo”, en napolitano “corazon”. No
hay vinculo etimologico alguno entre estas dos palabras, excepto que en mi sistema
de lenguaje contaminado, donde las palabras de los distintos idiomas que me
acompafan se conectan y se cruzan no por sentido “traductorio” sino por
proximidad sensorial — donde el sentido da cuenta mas de un sentir que de un rasgo

semantico.

... Alrededor de un core de materia compactada, apretujada, concentrada bajo
presiones internas y césmicas (porque la gravedad no es solo cosa terrestre,

gravitamos hacia dentro y en relacion a otros cuerpos a infinitas escalas).

Pero, que haya este baile y contacto de tierras o no, ¢ puede acaso decir que
nuestros cuerpos puedan participar de ello? Llegadxs a este punto, esta deriva de
pensamiento es un juego de escalas que se parece demasiado a una abstraccion.
Mas aun, diria que es un juego de escalas peligroso, porque anhela a una
superacién de la diferencia (de las condiciones materiales que hacen de cada tierra
una tierra en concreto) demasiado parecida a las posturas universalistas del

pensamiento ilustrado, blanco, colonial.

Pues, ¢ cuando el juego de escalas se revela una metodologia
desestabilizadora y como aplicarla criticamente? ¢ Cuando es una manera de
pacificar o silenciar conflictos y esconderse detras de una coherencia falsamente

inocente?
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A tal propésito, me parece esclarecedora la diferencia que propone
Anna Tsing entre escalabilidad y juego de escalas en relacién a los modelos de las

plantaciones coloniales (Tsing, 2022).

Pero, volvamos a cuerpos que comparten base con st una tierra.

¢“Su
tierra?”
¢, Como se define la pertenencia a una tierra? La tierra sobre que dejamos caer
nuestro peso? ¢ Seria esa nuestra base? ¢La tierra en la que permitimos infiltrar
nuestras raices, a la cual dejamos reclamar nuestra pertenencia? (si acaso las

echamos, las raices, claro).

¢ Qué significa esta vinculacion con la tierra para las personas que nos alejamos del
lugar en el cual crecemos, el que nos forma y en el cual nos formamos? ¢ Las
personas que andan, se desplazan, las personas que son desplazadas

forzosamente, las personas migrantes, las que han sido desterradas?

HILAR ENTRE
CATEGORIAS
Hay muchas condiciones, historias y motivaciones distintas detras de las personas
en movimiento y de las personas migradas. Y como todas las cuestiones discursivas
con funcién definitorias del lenguaje, de la semantica, no se pueden analizar

separadamente de su plano material, politico.

No todas las personas que se desplazan son migrantes, no todas las personas
migrantes comparten las mismas condiciones, opresiones especificas o estatus

politico, civil y social.
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Como persona europea migrada de una periferia del sur de Europa a una capital del
sud de Europa, me cuesta politicamente definirme como persona migrante (aunque,
efectivamente, haya migrado). Reconozco los privilegios que se me otorgan a tener
acceso a determinados papeles, el estatus de comunitarix, el derecho de poderse
desplazar sin que se ponga en cuestion tu mera existencia y ser relegadx a la
categoria de ilegal. Por eso, erupta necesariamente en esta deriva escritural el grito:
LEGALIZACION YA. Para todas esas personas que migran en condiciones de
“llegalidad”, precariedad y vulnerabilidad a la violencia fronteriza y estructural que
los estados europeos perpetdan. Tenemos que asumir responsabilidades en cuanto

personas europeas. Porque las fronteras matan. Y el silencio, también.

Otra vez, reconduciendo el texto a este cuerpo que escribe y a la presente
investigacion, el objetivo de este ejercicio era hablar desde lo propio. Definir la
geolocalizaciéon de un cuerpo enunciante y dar cuenta de una geografia concreta,

tangible, encarnada, propia e intima.

Interferencia #3 [recientemente, en una conversacion con mi amiga Anais Cordova
Paez acerca de este proyecto, se me ha hecho notar que el concepto de
geolocalizacion seria algo impropio en este contexto, puesto que, para las personas
que migramos y nos alejamos de nuestros paises de origen la dimension del
territorio no es una mera cuestion geografica. Esta remite a €sos mismos territorios
que seguimos llevando inscritos en nuestras pieles, que evocamos en nuestras
memorias, interpelamos en nuestros suefios. Geolocalizacion se nos quedaria un
concepto corto pues, anclado a una dimension concreta de la geografia que no
aplica a la estratigrafia afectiva, emocional y politica de la nocion de territorio. Mi
amiga me sugiri6 mas bien hablar de territorio como identidad — aunque no esté del
todo segurx de como habitar y dar respiro a esta categoria conceptual en este
trabajo, creo que es un punto sobre el que detenerse mas atentamente mas
adelante.
En palabras de Anais, “El territorio nunca ancla, es parte de la identidad y la

identidad es plastica”.]
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Asi que me esfuerzo a volver al momento/cuerpo presente, a la materialidad de
carne y roca, arena, hormigén y mirando fuera de la ventana, al mismo tiempo miro

hacia dentro. Hacia lo propio.

Me pregunto: ¢ Qué significa para mi esta busqueda de “tierra”? ¢ por qué necesito
buscar este contacto? ¢ qué es lo que marca la diferencia entre una “tierra” propia y

una tierra “ajena”?

Mas alla de esta metéfora de la tierra como base abstracta, realmente, ¢qué quiere
decir “tierra? ¢,qué implicaciones hay en manejar este concepto? ¢ qué redes,
relaciones y vinculaciones se despliegan en referirse a una “tierra”? ¢ qué intra-
acciones? ¢ qué afectaciones y afectos? ¢,qué relaciones de co-dependencia,

cuidados mutuos? Asimismo, ¢,qué toxicidades se desprenden?

Si pienso a mi tierra de origen (aca entendida en términos geograficos) y su relacion
con la toxicidad, pienso en la impesibilidad-defuga dificultad de convivir con el dafio,
con un territorio violentado — por la precariedad econémica, por la devastacion
ambiental, por haber sido zona de sacrificio [terra dei fuochi’], pienso en las
relaciones toxicas de familias biolégicas cuya gramatica afectiva ha sido forjada por
la cultura cis-hetero-patriarcal y de la moral catdlica, la verglienza y el miedo
empufiadas como herramientas del amo y de control social, por violencias ocultadas

debajo de una alfombra que cobra materialidad de piel.

Interferencia#4 [mi primera reaccion a releer este parrafo ha sido considerar que no
era tan relevante como para ser anotado en este esbozo de la bitacora. Pero,

pensandolo mejor, tiene a que ver con la manera en que estoy enfocando algunas

4 "Terra dei Fuochi" (Tierra de los Fuegos) es una expresion con que se nombro una extensa area del sur de
Italia, ubicada en la regién de Campania, entre las provincias de Caserta y Napoles. El término hace
referencia a las practicas de enterramiento ilegal de residuos t6xicos e industriales —iniciadas en la década
de 1980—, la proliferacién de vertederos clandestinos, y los recurrentes incendios intencionados de basura
documentados especialmente durante la primera década de los afios 2.000. Estos incendios liberaron
dioxinas y otros compuestos cancerigenos a la atmosfera, contaminando el aire, el suelo y las aguas. La
presencia de estos desechos ilegales se ha asociado con un aumento significativo de enfermedades
especificas, asi como de la mortalidad por leucemias y otros tipos de cancer entre la poblacién local.
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cuestiones troncales de “Lenguas de Lava” (un proyecto que se vincula con este
TFM). Por ejemplo, la decision de poner como central el desarrollo de narrativas y
archivos que cuiricen el imaginario onirico y las figuraciones de la onto-
epistemologia vesubiana — tanto las que se producen desde la ciencia asi como la
tradicion popular — explicitando la necesidad de hacer un corte en la cosmovision
napolitana y reclamar el espacio publico ocupado por la hiper-visibilidad y presencia
de la masculinidad (toxica y cis-hétero-normada) en su contexto social y cultural.
Situacion que se puede resumir con la expresion “auguri e figli maschi!”
(ifelicitaciones e hijos varones!) como augurio en las bodas. Al mismo tiempo, se
propone de visibilizar y poner de manifiesto la presencia de instancias cuir dentro de
Su cultura popular y sociedad contemporanea. Oponerse al discurso civilizador de la
sociedad burguesa y racista italiana que perpetua el binarismo entre lo moderno,
civilizado, limpio y lo popular retrégrado, lo folklorico exotizado y al mismo tiempo
tachado de oscurantismo violencia y barbaridad].

Pienso en unos afectos lejanos, extrafiados, sobrevividos. Al amor que resiste, se
resiste, no obstante la toxicidad, las violencias. Como se puede amar a una persona
familiar [no estoy segurx de si quiero caer en la metafora de la tierra como madre]
no obstante te haya hecho dafio, a pesar de los conflictos, de que no reconozca tu

subjetividad (o que no la entienda).

Pienso en el desarraigo, en tener que marcharse para alcanzar la vida deseada,
tener mejores oportunidades, posibilidades que en el lugar de origen son
irrealizables. A la rabia en el darse cuenta que la decision de quedarse/volver

corresponde a una renuncia, a un sacrificio.

Interferencia #5 [Aunque a veces el sacrificio consiste en la renuncia de ciertos
privilegios, que observado a escalas globales dificiimente resultaria relevante.
Reitero aqui que no todas las experiencias de migracion son iguales, asi como no
son iguales las condiciones de origen y de destino de estas experiencias. Asi como

nos son de la misma tipologia y grado las heridas, las quemaduras, las pérdidas.
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Considero asi que mi experiencia de migracion no es la misma que vivio mi
bisabuelo, a principios del siglo pasado, para trabajar como mano de obra en el
sector de la construccion en estados unidos - y para sustraerse a las trincheras de
la 1ra guerra mundial.
De la misma manera, no es comparable con las experiencias actuales de las
personas migrantes racializadas que sufren la doble violencia del desarraigo y de la
ilegalizacion de los propios cuerpos. Por otro lado, tampoco es el mismo privilegio
de quienes pueden decidir volver a su pais de origen con la seguridad de poder

mantener o incluso mejorar el propio estatus de vida.]

Pero volvamos a poner los pies en la tierra. Volvamos a la pregunta (una de las

preguntas) que intenta focalizar el campo de estudios de este trabajo:

¢ Qué quiere decir para mi un proceso de encarnacién con la tierra?

La respuesta es bastante inmediata : sentir-se VOLCAN.

No un volcan cualquiera, no Etna, enorme, incontenible en su actividad eruptiva
frecuente, que puntualmente ensucia la ropa tendida de mi prima Claudia y los
cristales de los coches con sus cenizas. Tampoco es Stromboli con su pirotecnia
nocturna que deleita los ojos asombrados de las barcazas repletas de turistas. No
es Fuji, ni Popocatépetl o Tonga. No es Cotopaxi, aunque me haya estado

comunicando con él mediante la dimensién de los suefos.

Mi volcan se llama Vesubio. Su presencia en el presente esta profundamente
marcada por una vinculacién con el pasado. Con algo sedimentado a lo largo de
varias épocas y que sigue manteniéndose presente a través de su materialidad

trans-historica. Una de las caracteristicas de mi tierra es que da la espalda al futuro

porque tiene la mirada atrapada en el pasado, en el sentido que no es capaz de

librarse de él. En este sentido, es muy significativa la ausencia del tiempo verbal del

futuro en la lengua napolitana.
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El Vesubio es un volcan LATENTE, en el doble sentido que su actividad es oculta,
no se manifiesta, esta suspendida y en el que late, como la sangre en las venas y
en la materialidad subconsciente de las personas que con-vivimos con él, vibra por
debajo de nuestra epidermis. Es punto cardenal que orienta la mirada y la
localizacion de un cuerpo en una determinada jerarquizacion territorial a nivel
nacional. Somos vesubianxs. Nos agregamos a su alrededor como si fuera un
hogar/lar. Decidimos al mismo tiempo olvidar e incorporar su potencial eruptivo. Nos
lo tragamos, como si fuera algo que no se pueda sostener publicamente, fuera de
un cuerpo que lo suprime en sus entrafias, que lo somatiza. En nuestras venas
circula su emergencia, nos recuerda que seguimos Vivxs, que Somos cuerpos
calientes. Frente al recuerdo de la muerte (memento mori) y de una historia que
nunca ha sido aliada, este LATIR es una forma de resistencia. La calma antes de la

tempestad. Una revuelta silenciosa y silenciada.

El Vesubio es tierra fisica y a la vez es cuerpo colectivo. Es pertenencia a un
presente y un pasado, a una genealogia en cierto sentido biolégica (en el sentido
gue no se ha elegido, sino que se ha nacido en ella). Me hace sentir que, aun en la
distancia, participo en su devenir, en sus luchas. Un derecho de sangre del cual
dificilmente se me puede despojar. Aunque la vida me haya llevado lejos de esa
tierra y haya abrazado una vida ndmada. Una pertenencia en la distancia, en la

latencia.

Eruptan las palabras : “Acéa nacimos, aca crecimos, aca hemos conocido qué es el

mundo”. Lideresa Afrocolombiana, Tumaco, Narifio (Escobar, 2014).

Interferencia #6 [“Hay hilos que se extienden haciéndose paso en la tierra. Cruzan y
juntan volcanes y montafias, rozan estratos de magma en reorganizacion. Este hilo
en concreto junta el cerro de Santx Luisx — Cajas, Ecuador — con el Vesuvio. Es un
hilo hecho de pelo, sangre y conjuros, una plegaria que se transforma en ceniza
para dejarse llevar por el viento y se hace polvo para mezclarse con y atravesar la

tierra. Un ente cuyos ecos traspasan capas de rocas, como un sismo, plegarias
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para oidos terrestres”. - Este pequefio escrito hace referencia a una ofrenda que
hice en la cumbre del cerro San Luis (renombrado Santx Luisx por mi amiga Marie
Salcedo con quien estuve visitando la reserva natural del Cajas, en Ecuador)

pensando en la tierra, en el futuro, en los deseos y en mi volcan].

A continuacion una bateria de preguntas que ha acompafado este proceso:

¢, Como se podria declinar la cuestion de “la problematizacién de la vida, en relacién
con la crisis de la biodiversidad, el cambio climético y el incremento del ritmo de la
devastacion ambiental por las industrias extractivas” (Escobar, 2014) en el contexto
vesubiano?

¢, Qué subjetividades llevan adelante las luchas en defensa de la vida y del territorio?
¢, Como lo hacen? ¢ Cbémo articulan sus experiencias y discursos politicos y como se
cruzan con mi investigacién? ¢ Cémo entran en diadlogo con la construccién de una

tecnologia discursivo-material de encarnacion con la tierra?
¢ Qué implica abordar esta busqueda de herramientas de conexion con una tierra en
concreto (Napoles) desde otro territorio? ¢ COmo actla la distancia en este proceso?
¢, Qué relacion entreteje con la nociéon de LATENCIA?

¢ Por qué cuando hablo de tierra no me refiero a Barcelona?
¢, Qué se puede activar desde la distancia?
¢, Qué puedo activar desde el lugar en el cual se encuentra actualmente mi cuerpo?
¢ Qué valor le puedo otorgar a la experiencia de enunciarse desde este lugar

concreto?

¢,Puede que en parte sea un ejercicio de auto-reflexion sobre las raices?

¢, Qué significa sofiar con la erupcién de un volcan latente?
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capitulo 1.

encarnar el volcan desde un acercamiento somatico

Deriva especulativa: desorientarse en la propia piel,

adentrarse en la piel del volcan.

El 24 de abril de 2025, un grupo de seis personas nos reunimos frente al Vesubio
para realizar una exploracion especulativa del volcan y ensayar el metodologia

propuesta por este trabajo.

Deriva especulativa: desorientarse en la propia piel, adentrarse en la piel del volcan
consistié en una exploracion ecosomética en/con el Vesubio: un encuentro entre
cuerpos que habitan el volcan — en su dimension geografica, simbdlica y existencial
— para excitar lo que se remueve subterraneamente, en un estado de actividad
latente, desde la convergencia e intra-accion entre cuerpos, volcan y fabulacién

somatica.

El objetivo de esta exploracion fue interpelar lo volcanico desde el contacto, el tocar-
se, desorientar la percepcion de las fronteras entre espacio y cuerpo, estremecer la
dimensién geosomatica como lugar de fabulacién poética y politica. A través de
dinamicas inspiradas en la practica ecosomatica, hemos buscado una vinculacion
con el Vesubio que pasa por una des/orientacion cuir del espacio, practicar un tacto

sensual y un contacto vinculante, y tocar al volcan desde Ix extranx interior.

Inicialmente, la dinamica del encuentro contemplaba dos fases secuenciales.
Primero, la exploracion cuir del entorno volcanico desde un abordaje somatico vy,
segundo, una activaciéon de memorias oniricas asociadas al volcan a partir de las
impresiones generadas en la primera parte, que culminaria con un ejercicio de

escritura colectiva.
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El encuentro estaba programado para la mafiana con una duracion prevista de
cuatro horas, pero debido a condiciones meteoroldgicas adversas tuvimos que
posponerlo para la tarde. Este cambio afectd el desarrollo de la actividad: redujo la
participacion de diez asistentes (que inicialmente habian confirmado) a cinco, y
limité el tiempo disponible - solo pudimos permanecer dos horas en el lugar entre
lluvias intermitentes y la puesta de sol. Como consecuencia, pudimos llevar a cabo

solo la primera parte de la propuesta, centrandonos en la exploracion ecosomatica.

Preparacion del encuentro y desarrollo de las dinamicas de la

exploracién

Las dinAmicas ensayadas durante el encuentro se generaron a partir de la lectura

de seis textos que inspiraron la propuesta practica:

* Agreste. Anotaciones desde una practica de movimiento y de contacto de
Sofia Mejia (Mejia, et al. 2023);

» Gestos vinculantes con plantas de Eloisa Jaramillo (Mejia, et al. 2023);
* Hacer mundos con gestos de Marie Bardet (Bardet, 2019);

» Tocando al extrafix interior: La alteridad que entonces soy (Barad, 2023); La

performatividad cuir de la naturaleza (Barad, 2024)

* El capitulo de conclusiones de Fenomenologia queer: Orientaciones,
objetos , otros de Sara Ahmed (Ahmed, 2019).

Estas lecturas han operado como referentes tedricos, orientando el disefio de los
ejercicios practicos - resonancia con sus propuestas conceptuales, metodologicas y
por las figuraciones por ellas evocadas — y acompafiando su ejecucién mediante

una lectura en grupo de algunos fragmentos durante el encuentro.

Otras contribuciones metodoldgicas relevantes para la construcciéon de las practicas
de la exploracion han sido el trabajo Geocoreografias de Carolina Caycedo y las
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dinamicas propuestas por val flores en su taller Archivos oniricos, visiones poéticas
(Antic Forn de Vallcarca, Barcelona, 2025) y Marie Bardet en el taller practicas

situadas de (no) decisiones conectivas/colectivas (Trémula, Barcelona, 2025).

La propuesta del encuentro se ha centrado en desarrollar tacticas de contacto y
encarnacion cuir con el Vesubio, con el objetivo de operar una torsion cuir de las
relaciones cuerpo-espacio-materia y fisure asi la segregacion entre lo que es propio,
familiar, humano, animado, bioldgico o “natural” y sus opuestos binarios: lo politico,
geoldgico, inanimado, ajeno y extrafio. lo y que exploren experiencias vinculantes lo
volcanico. Esta aproximacion se articula desde un deseo de experimentar un
contacto radicalmente vinculante con el Vesubio, generando abordajes especificos
para interactuar con él, mas all4 de su designacién como paisaje identitario,

atraccion turistica o catastrofe natural.

Esta cuirizacion de la relacion ha operado a distintos niveles: externamente, entre
cuerpos en movimiento, entre si y dentro de un espacio; y en una dimensién mas

propiamente interna, donde se produce una resonancia intima con el volcan.
Como sefala Marie Bardet,

atender a los gestos es la ocasion para escapar a toda una serie de
binarismos diversos; de la oposicién entre cuerpo y mente, entre técnica y
poesia, entre sustancia y energia, entre fuerza humana y no humana, entre
necesidades primarias y deseo, entre teoria y practica, entre materialidad e
inmaterialidad (Bardet, 2019, p. 103).

En nuestra exploracion, los gestos surgieron bajo las condiciones del volcan. Prestar
atencion a los gestos implicaba ser muy conscientes del espacio por el cual nos
moviamos y de sus caracteristicas materiales. Moverse entre piedras, articular
presion, peso y fuerza para mantener-se en equilibrio entre las rocas. Tocar sus
texturas — asperas, duras, polvorientas, desmoronables — buscando tanto el cuidado
como la incomodidad del roce.

Estos gestos revelan toda la incomodidad de intentar salirse de los caminos

preestablecidos: abandonar las lineas rectas y horizontales de los senderos para
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adentrarse en las laderas rocosas. Intentar aprender del liquen, de la Ginestra, de la
lombriz o del lagarto como moverse por y con el volcan. Esta apertura a prestar
atencion a las otras presencias que nos acomparfian en esta escucha volcanica es
un indicio evidente de que el contacto no es un manége a deux (un cara a cara
binario). Asi como en nuestro cuerpo puede albergar multiples agencias, nuestra
microbiota, por ejemplo, o los objetos que extienden nuestra identificacién con lo
propio, el volcan también es un ecosistema agencial complejo: plantas, insectos,

liguenes, reptiles... y nosotrxs mismxs.

¢ Qué percepcion emerge del volcan, al romper ese binarismo? ¢ Es VOLCAN el
movimiento de nuestro pie al pisar —la presion que ejerce, el equilibrio que

mantiene entre piedras y cuerpos— lo que lo constituye?

Convocatoria del encuentro:

Se realiz6 una convocatoria distribuida a través de listas de correo y grupos de
Telegram. En patrticular, se hizo difusion directa mediante el envio a amigxs,
activistas y artistas de mi red cercana en Napoles, y se hizo circular la convocatoria
por la lista de correo de Non Una di Meno Napoli, |la red transfeminista local.

Questa & la prop di un'espl
‘Vesuvio, un incontro tra persone che abitano il vulcane — nella
sua dimensione geografica, ma anche simbolica, esistenziale -
§ ' per stimolare cid che si agita sotterraneamente, in uno stato di
A | | attivita latente, a partire dalla convergenza e dall“intra-azione” tr
H corpi, vulcano e fabulazione onirica.

ECO: ica con/sul

¥ Lobiettivo di questa espl i & indagare la dimr

f vulcanica attraverso il contatto, il toccarsi, disorientare la
1 g | percezione dei confini tra spazio e corpo, e attivare lo spazio
onirico come luogoe di fabulazione poetica e politica.

N |l suo proposito & quello di “coltivare i gesti” con lintenzione di
-,] mettere in discussione la propia soggettivita, la propia

Y | inclinazione e posizione, ripensando la relazione tra corpi e

3 by | fenomeni da una prospettiva postumana, queer ed

| ecofernminista.

| Attraverso dinamiche che attingeno alla pratica ecosomatica &
| (Marie Bardet) e all'attivazione della dimensione onirica mediante

la scrittura (Val Flores), questa deriva propone un dis/
|| crientamento queer nello spazio e I'esplorazione di una pratica di a\) /]
| contatto “vincolante” con il Vesuvio. -

\:'. “Pariare di ecosomatica oggl significa interregarsi sulla portata
ik iche, sulls

politica delle tra umani e non- |
umani che queste sono in grado di inventare e sulle strategle di |
alle iperfogiche ili e finanziarie, basate il

sull jsmo e sullo sfi delle risorse limitate del |
pianeta."— Marie Bardet, in "Fare mondi con gesti” By

Porta con te abiti comedi e un telo o un tappetino per stenderti a
tema.

Si prega di confermare la presenza scrivendo un email a:
marzia_na(@riseup.net

Indicare nell'email se si pud raggiungere il punto d'incontro con
veicolo proprio o se si ha bisogno di un passaggio. Cercheremo
di autorganizzarci con le macchine, nei limiti delle nostre
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Memoria de la exploracién

Escogimos como lugar para la deriva el sendero Fiume di Lava (rio de lava),
ubicado en el Parque Nacional del Vesubio a aproximadamente 2 km del créter.
Nuestra actividad se centré en un mirador situado sobre la colada de lava de la
altima erupcién vesubiana (1944), que ofrece una vista panoramica del Golfo de
Napoles. La eleccion respondio a tres factores clave: su accesibilidad (apenas 15
minutos a pie desde la carretera), su valor simbdlico al encontrarse directamente
sobre una colada de lava y sus caracteristicas morfologicas de paisaje volcanico. El
sendero serpentea entre formaciones rocosas cubiertas por el liquen pionero
Stereocaulon vesuvianum -que dota al terreno de un brillo gris plateado- y
vegetacion tipica de la maquia mediterrdnea. En pocos metros se alternan diversos
elementos: desde finas arenas volcanicas hasta bloques rocosos de diferentes
tamafos, senderos definidos y laderas pronunciadas, tanto desnudas como
cubiertas de vegetacion. Esta variedad permitia un contacto directo con las multiples

texturas y componentes distintivos del ecosistema vesubiano.

Nos dimos cita en el acceso al camino, que se alcanza desde la carretera que
conduce al Observatorio Vesubiano, una institucion fundada en 1845 para la
investigacién volcanica, y que hoy alberga un museo. Su ubicacion fue elegida por
Su posicion privilegiada para monitorear la actividad eruptiva -entre 1631 y 1944 el
Vesubio entraba en erupcion aproximadamente cada dos afios- y por considerarse
segura al estar fuera del trayecto habitual de las coladas de lava, en un lugar que ya
albergaba una iglesia desde 1667. Me pareci6 significativo situar nuestra
exploracion en un espacio histéricamente dedicado al estudio del fenomeno

volcéanico.

Vinculaciéon ecosomatica con el Vesubio
Deriva volcanica, mediante el andar, el tacto y el contacto para explorar el ser-con el
volcan

Practicar una escucha extendida
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Activar la latencia mediante la desorientacion de los cuerpos y de su relacion con el
espacio
Tocar-se con el volcan con el objetivo de perder de vista las fronteras entres los

cuerpos

Desdibujarse, dejarse permear por Ix otrx
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Llegamos al punto elegido para la dindmica justo cuando comenzoé a llover
nuevamente. Esto nos obligd a refugiarnos y esperar a que cesara la precipitacion.
Iniciamos la actividad con una hora de retraso y completamente mojadxs. La ventaja
del suelo volcanico -compuesto por rocas y arenas- es su capacidad de drenaje casi
inmediato, lo que nos permitié continuar con la exploracion sin mayores

inconvenientes.

Como dispositivos de registro y soporte escritural, habiamos dispuesto en el suelo:

Una cartulina donde anotar palabras, frases o dibujos inspirados por las lecturas

realizadas entre cada ejercicio, que servian para orientar las dinamicas practicas.

Una caja de latencia — dispositivo inspirado en la Bolsa transportadora de la ficcion
de Ursula K. LeGuin (1989), como dispositivo de recoleccién de narrativas — cuyo
proposito era capturar aquello que operaba en niveles mas subterraneos de la

experiencia.

Esta caja funcionaba como
contenedor de palabras,
imagenes, pensamientos, figuras
y sensaciones provocadas por los
ejercicios de exploracion
somética. Su contenido se
reservaba hasta el final de la
exploracion para ser abierto
colectivamente y puesto en
relacion con los senti-pensares
registrados en la cartulina. El
objetivo era ocupar e interpelar
una dimension de latencia que

posteriormente activaria una

practica de escritura compartida.
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La exploracioén consistio en cuatro ejercicios disefiados para abrirse
progresivamente a lo volcanico, agrietando los corsés que normalizan nuestra
percepcion del entorno y determinan nuestra manera de movernos y relacionarnos

con él.

Como diria Simondon, "la percepcion es siempre una manera de orientarse en
relacion al mundo. Es atravesar y dejarse atravesar” (Bardet, 2019, p. 82). De esta
observacion se desprenden dos claves fundamentales para nuestra exploracion

eco/geosomatica del volcan:

Por un lado, la cuestion de la orientacion, como nuestra forma de orientarnos
condiciona la capacidad de percibir, sentir y pensar. ¢ Qué provoca esta orientacion?
¢, Cuales son sus horizontes y margenes politicos, éticos y estéticos? ¢ Qué

dispositivos reproduce?

Por el otro, la cuestion de la permeabilidad —el acto de atravesar-se— o afectacion.
El reconocimiento de que no somos superficies inmutables sobre las que se
proyecta algo, sino que toda percepcion —de nosotrxs mismxs, de Ix otrx o del
entorno— implica un atravesamiento. Sin este movimiento de afectacion reciproca,
no habria contacto; sin vinculo, la materia no se haria mundo. Tener mundo implica

asumir las consecuencias de ese contacto: atravesar y dejarse atravesar.
Como sefiala Donna Haraway en el libro Cuando las especies se encuentran:

[...] el tacto ramifica y le da forma a la responsabilidad. La responsabilidad,
preocuparse por ser afectado, por ingresar en la responsabilidad, no son
abstracciones éticas; estas cuestiones mundanas y prosaicas son resultado
de contar unos con otros. El tacto no empequeriece, salpica a quienes
participan de €l con espacios de apego para crear mundos. El tacto, la
consideracion devolver la mirada, devenir con, nos hace responsables, en
formas impredecibles de los mundos que se constituyen. En el tacto y la
consideracion los compairieros, les guste o no, entran en el barro mestizo que
llena nuestros cuerpos con todo aquello que produjo ese contacto. El tacto y

la consideracion tiene consecuencias (Haraway 2019, p. 63).
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El titulo del encuentro hace referencia a la piel como superficie de contacto,
invitando a explorar las sensaciones producidas por el roce con las texturas

volcéanicas, las rocas, la vegetacion.

Esta deriva ha funcionado como una catabasis® hacia las profundidades de la carne.
Comenzando con ese roce epidérmico —una caricia que eriza los pelos—, para
luego, ganando confianza, escarbar mas profundamente en nuestra carne y en la
del volcan. Imaginar lo rojo que brota de los arafiazos, sea sangre o lava. Observar

las marcas corporales que dan cuenta de las consecuencias del contacto.

Entre cada ejercicio, leimos colectivamente extractos de los textos que inspiraron
las dinamicas. Nos turnabamos en la lectura mientras nos moviamos por el espacio,
permitiendo que las palabras se asentaran en el cuerpo mediante un ejercicio

peripatético que facilitaba registrar las ideas en movimiento.

¢, Como tocar para dar cuenta de la intra-accion entre cuerpos?
¢ Qué nos provoca y como nos afecta el contacto?

¢, Como modifica nuestra percepcion del cuerpo y del entorno volcanico?

5 Catébasis (del griego katd "hacia abajo" y Baive "avanzar") designa un descenso o movimiento hacia las
profundidades. Aunque el término también puede aludir a la puesta del sol, en la tradicién grecolatina se
asociaba principalmente con el topico épico del viaje de los héroes al inframundo. A pocos kilémetros de
Napoles se encuentra el lago Averno, una laguna de origen volcanico que, en los cultos griegos y romanos
vinculados a la Sibila de Cumas, se consideraba una puerta al inframundo —probablemente debido a los
gases toxicos que emanaban—. Segtin Diodoro Siculo, este lago estaba consagrado a Perséfone, la reina del
inframundo (Diodoro Siculo, IV, 22).
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E1l : Preludio Ecosex - Deriva para “bajar” en la piel del volcan

¢, Como bajar en la piel del volcan?

Andar sobre la piel como una caricia que recorre un cuerpo deseante/deseado.
Explorar un contacto sensual, como cuando se toca por primera vez unx amante,
tacto sensual como gesto para conocer Ix otrx, conocerle por primera vez.

Tierra ni madre, ni ama, Ssino amante.

La primera toma de contacto con el espacio propuesta paso por una exploracion
ecosex, se plante6 como un primer encuentro intimo que permita activar los
sentidos desde el goce y la ilusién de conocer un cuerpo nuevo con el cuerpo y la
tactilidad.

Su objetivo fue practicar un tacto sensual, para provocar un encuentro carnal con el
volcan. Entrar en esta toma de contacto desde un tipo de gestualidad que no
pretende ni poseer o controlar, ni “proteger”. Su intencién era desactivar las dos
actitudes que se suelen tener hacia la naturaleza: la extractivista y la ambientalista.
Ambas actitudes que a primera vista pueden parecer opuestas, estan
profundamente impregnadas del paradigma binario cartesiano, colonial y capitalista
gue caracteriza el excepcionalismo Humano (Humano en mayuscula, es decir, de un

determinado sujeto cis-hétero-blanco que se universaliza como humano).

Practicar un tipo de tacto sensual, como si fuéramos a conocer a un amante por
primera vez mediante el tocar-se. Sorprendernos con la textura de su piel, su
temperatura corporal, sentir la densidad de su carne. Sentirlo con deseo de

“atravesar y dejarse atravesar”.

Esta practica se inspir6 en la practica postporno del ecosex, propuesta inicialmente
por Annie Sprinkle y Beth Stephens, se ha convertido en una practica difundida en
varios contextos de postporno. El ecosex es un movimiento y practica que replantea
la relacion con la Tierra desde una perspectiva eroética, sensual y queer, entendiendo

el medio ambiente como un amante y no solo como un recurso. Combina activismos
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ecoldgico, feminista y sexo-disidente, proponiendo rituales, performances y

dinamicas corporales que celebran la conexién intima con lo no humano (plantas,

agua, montafas, etc.

La préactica consistié en circular por el espacio intentando practicar una atencién sin

direccion. Caminar sin rumbo, siguiendo solo impulsos momentaneos (un sonido, un

color, un cambio de textura bajo los pies). Escuchar sensorialmente el espacio con

el cuerpo. Prestando atencién a como el cuerpo se mueve por él. Perder el rumbo

de la intencion y conectar con el goce y la excitacion:

La sensacion de iniciar un proceso de disolucion que vuelve informe e
indistinto el piso que soporta, las manos que tocan, y la constatacion de un
sutil cambio de forma o, quizas, mas bien de estado de la materia/cuerpo en
un proceso que ablanda lo duro, desorienta y desorganiza lo jerarquizado.
Esto se produce solo si no hay resistencia y si se permite recibir. El cuerpo se
ha metamorfoseado dejando un poco (muy poco aun) de lo que le hace tan
humano y acercandose a otra experiencia, quizas mas propia de una materia
viva, fulgurante de afectos y flujos que lo atraviesan — Soltar la vigilancia
(Mejia et al. 2023, p. 33).

Soltar la vigilancia sobre el como se orienta el andar, intentar des-jerarquizar la

direccion, la estructura, la rectitud, dejar de tener control sobre las decisiones que

orientan el movimiento.
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E2 : Desl/orientacion cuir

Cuirizar direccion, posicion, relacion.

Explorar las posibilidades que abre la desorientacion cuir.

¢, Qué perturbaciones genera?

¢, Qué se produce en la relacién con los otros cuerpos y con el entorno?
¢, Como se desplaza la direccion?

¢,Qué produce encarar con las espaldas o con el culo?

Para Sara Ahmed (2019), “los momentos de desorientacidon son vitales”, ya que
ciertas experiencias corporales — aquellas que trastocan el mundo o que
desarraigan el cuerpo — cuestionan las “raices” que nos sujetan a subjetividades

normativas, identidades fijas y modelos de vida univocos y “rectos”.

Como segundo ejercicio, nos propusimos indagar la des/orientacion, como practica
de exploracion cuir del espacio: una practica que busca borrar los limites y fronteras
de los cuerpos, desordenar las jerarquias y la separacion entre lo animado e lo

inanimado, el cuerpo y su entorno.

La desorientacion como sensacion corporal puede ser desestabilizadora,
puede destruir la confianza que la persona tiene en sus fundamentos, o la
creencia en que los fundamentos que tenemos pueden sostener las acciones
gue hacen nuestra vida mas vivible. [...] El cuerpo puede ser reorientado si la
mano que se tiende alcanza algo para afianzar una accion. O la mano puede
tenderse y no encontrar nada, y puede en cambio agarrar la indeterminacion
del aire. El cuerpo, cuando pierde su apoyo, puede perderse, deshacerse,
verse arrojado (Ahmed, 2019, p. 217).

La desorientacion opera aqui como practica cuir que perturba el orden establecido:
desordena escalas, desvia relaciones y distorsiona los margenes entre cuerpos y

espacios. Desde esta perspectiva desplazada, emergen objetos deformados —
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Cuyos contornos son permeables y engafiosos— que abren zonas de
in/determinacion, susceptibles de ser ocupadas por otras corporalidades, gestos y

configuraciones politicas.

Como sefiala Ahmed (2019), estas experiencias alteran la forma en que los cuerpos
y los espacios se organizan, torciendo las lineas que trazan las direcciones posibles
de existencia. Su potencia politica como tactica cuir yace precisamente en esta
capacidad de insinuar trayectorias nuevas, redefiniendo los horizontes de

pensamiento y accion.

La verticalidad corporal en Ahmed (2019) simboliza mas que una postura fisica:
encarna el paradigma del sujeto moderno y su facultad agencial, sostenida en una
determinada organizacién espacial. Como sostiene la autora: “el cuerpo ‘de pie’ esta
comprometido en un mundo y actia sobre el mundo, o incluso ‘puede actuar’ en la
medida en que esta comprometido”(p.220). Esta posicion erguida establece asi una
relacion instrumental con el entorno, basada en la separacion sujeto-objeto y su

jerarquia ontolégica.

Sin embargo, cuando este compromiso se debilita —en momentos de
desorientacion—, el cuerpo pierde su posicion privilegiada: deja de ser sujeto agente
para convertirse en objeto entre objetos. Como sefala la autora, "el hundimiento del
cuerpo” implica asi una caida ontologica, donde la desorientacion equivale a la
objetualizacion (Ahmed, 2019, p. 220).

Si la desorientacion hace que los cuerpos se vuelvan objetos entre otros objetos,
desmoronando el supuesto ontoldgico por el cual el Sujeto Humano se sitla en una
posicion de excepcion y singularidad — en su oposicién binaria a lo inhumano y lo
inanimado —, entonces también se redimensiona su legitimidad como sujeto
universal. Esta alianza con el mundo de lo inanimado, con los objetos, podria ser
una politica que, desde la diferencia radical frente al sujeto universal hegemonico —
hombre, blanco, cisheterosexual—-, permita plantear alianzas desde una
reivindicacion de la deshumanizacion de los sujetos subalternos: ser menos que

Humanos como gesto politico.
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Se trata, entonces, de plantear una revuelta contra el paradigma de poder que
sostiene esa minoria ontolégica sobre los sujetos historicamente oprimidos por el
sistema cis-hetero-colonial: mujeres, personas racializadas, personas trans y
disidentes de género, animales, plantas, formas de vida no humana, rios, montafas,

océanos, y un largo etc.

La consigna de la dindmica consistio en moverse por el espacio prestando atencion
a como el cuerpo se desplaza en relacion con las lineas que marcan los caminos y
los habitos del andar. Se trataba de salir de las rutas establecidas por los senderos
para buscar direcciones no predefinidas, considerando las posibilidades que permite
el paisaje volcanico: su morfologia, su aspereza, su capacidad de ser atravesado o

no.

El ejercicio proponia practicar movimientos con la intencion de cuirizar el
desplazamiento, abandonando las lineas verticales y horizontales para experimentar
un "deslizamiento oblicuo”. Esto implicaba explorar el movimiento junto con los

objetos que se deslizan a su vez de manera oblicua en el espacio.

Asimismo, se buscaba cuestionar los modos convencionales de encarar las
direcciones, planteando qué ocurre cuando nuestra orientacion espacial pasa por
otras partes del cuerpo que no son el rostro. ¢ Qué sucede si encaramos con la
espalda o con el culo? ¢ Cdmo se transforma nuestra percepcion y relacién con el

espacio?

Ahmed (2019) propone entender la desorientacién como potencialidad cuir sin
convertirla en mandato politico (p. 219). Advierte contra su idealizacion romantica:
lejos de ser automaticamente liberadora, puede generar respuestas defensivas
donde los cuerpos, en su vulnerabilidad, buscan reestablecer coordenadas seguras.
La cuestion radical no yace en la experiencia misma — inevitable y recurrente —, sino
en sus efectos materiales sobre las estructuras que gobiernan la orientacion de
cuerpos y espacios: esas lineas invisibles que asignan direcciones legitimas a la

existencia.
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¢ Qué estrategias podemos encontrar para sostener-nos dentro de esta
desorientacion sin que ésta afecte la capacidad de organizar nuestras existencias?
Cuando el suelo deja de ser superficie sélida y horizontal, ya no es soporte confiable
- cuando se quiebra la ilusién de estabilidad que sostiene nuestros equilibrios
naturalizados - nos vemos obligadxs a sostenernos “con” antes que “sobre”: a tejer

redes de apoyo con lo que nos rodea.

Se trata de un doble movimiento paraddjico: sostener la tierra que nos sostiene,
reconocer nuestra interdependencia con un mundo que ya no es mero escenario,
sino coparticipe de nuestra desestabilizacion. ¢ Qué nuevas superficies de contacto
podemos inventar cuando el suelo habitual desaparece? ¢ Qué éticas del apoyo

mutuo surgen al reconocer que hasta la tierra que pisamos necesita ser sostenida?
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E3 : Tocar-se con el volcan interior

Explorar la sensacion de identidad, propiedad y alteridad mediante el contacto.

Tocar-se con el volcan, tocarse a unx mismx a través del contacto con Ix otrx.

El tercer ejercicio de exploracion se inspir6 en el texto de Karen Barad Tocando al
extrafix interior: La alteridad que entonces soy (2023). La propuesta consistia en
experimentar con un tipo de tacto capaz de desdibujar las fronteras entre lo propio y
lo ajeno, confundiendo los limites del cuerpo individual - humano, animado - hasta
sentir como estos méargenes se difuminan y se confunden con la materialidad

volcéanica.

En la dinamica, se invitaba a atender cuidadosamente a las texturas, las presiones y
a hacer una escucha interna del cuerpo; cuestionar qué ocurre cuando el tacto se
cruza con el contacto con el volcén; practicar un extrafiamiento de lo propio que
permita percibirse a través del cuerpo del otrx, en un juego de retroalimentaciones

hapticas.

En un sentido importante, en un sentido arrebatadoramente intimo, tocar,
sentir, es lo que hace la materia, 0 mas bien, lo que es: la materia es
condensaciones de respuestas a los deseos/deseantes de estar en contacto,
una responsividad colectiva. Cada fragmento de materia se constituye en
respons-habilidad; cada uno esté constituido como responsable de otro, como
estando en contacto con el otro. La materia es un asunto de intimidad
intempestiva e insolita, condensaciones de ser y de tiempos (Barad, 2023, p.
28-29).

Este ejercicio busca tensionar los limites de nuestro imaginario tactil. Entre todas las
derivas exploradas, esta resulta particularmente especulativa, ya que exige una
elongacién imaginativa que desafia sistematicamente nuestros umbrales

perceptivos.

Barad (2023) plantea una ontologia relacional del contacto donde el acto de tocar
implica necesariamente una alteridad radical y simultaneamente contiene un

“autotacto”. Como explica Ix autorx: "Todo tocar conlleva una alteridad infinita: tocar
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al otro es tocar simultaneamente a todos los otros —incluyendo el 'si mismo' — asi

como tocar el 'si mismo' implica tocar al extrafio interior" (p. 27).

Se revela asi una dialéctica haptica que disuelve la distincidn clasica entre sujeto
tactil y objeto tocado, donde el contacto opera simultdneamente como interferencia y
envolvimiento mutuo, evidenciando una interdependencia constitutiva y una

retroalimentacion constante de responsabilidades tactiles.

Esta perspectiva resulta particularmente efectiva para desestabilizar las ficciones
neoliberales de autonomia y aislamiento, revertir la desconexién afectiva y la
indiferencia frente a las violencias estructurales y la destruccion de las formas de

vida en este planeta.

La perturbacion entre lo propio y lo ajeno nos obliga a cuestionar categorias como la
distancia y la afectacion. Al mismo tiempo, fisura la conviccién de que exista una
separacion entre tocar y ser tocadx, afectar y ser afectadx, planteando unos
registros de tales acciones dentro de un paradigma de privilegios, violencias y de
responsabilidad. Replantea los parametros de la cercania en el sistema capitalista y
colonial de explotacion de cuerpos y territorios.

La piel y el tacto dejan de ser el limite de un cuerpo individual para transformarse en
superficie de impresion y campo de negociacién: un territorio donde se inscribe la

alteridad de lo propio y una proximidad con Ix otrx.
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E4 : Gestos vinculantes

Explorar qué gestualidad nace del vinculo volcénico.

¢, Qué gestos nos vuelven “mas volcan™?

Un gesto vinculante es aquel que nos aproxima a otra existencia — ya sea de una
especie 0 un ente compafierx — Se trata de un gesto que no solo evidencia un
estar-juntxs en relacion, sino que revela nuestra capacidad de transformacion
mutua. Expresa tanto nuestro envolvimiento afectivo como el proceso de devenir-
otrx mediante vinculos que nos reconfiguran. Este gesto manifiesta un deseo de
plasticidad y conexion operado a través de acciones que materializan cuerpos y
mundos, activando agenciamientos transformativos. Son gestos que nos convierten
en complices de mundos compartidos, permitiendo "propiciar una relacion
simbidtica" mediante una escucha profunda de Ix otrx con quienes construimos

compromisos de existencia.
Como sefala Eloisa Jaramillo:

Un gesto vinculante ocurre cuando escucho algo y me transformo, cuando
permito que algo me escuche y se transforme. Intento acercarme de esta
forma a las plantas: propiciar una relacién simbiotica, escuchar su misterio
profundo, entrar en el abismo de su temporalidad no humana (Mejia et al.,
2023, p. 65).

Fue suiguiendo esta intuicidn que se disefid el cuarto ejercicio. La consigna
consistia en situarse en un espacio en que hayamos sentido una “vinculacién” con el
volcan, entendida como proximidad, identificacidn, afeccion o resonancia. Buscar
esta conexion para dejar brotar gestos que nos acerquen y reconduzcan a lo

volcanico.

Como sugerencia metodoldgica para este ejercicio nos inspiramos en la propuesta

de Eloisa Jaramillo para generar gestos vinculantes con las plantas:

Contempla el crecimiento de una planta.

Vinculate con el reino vegetal desde la ingesta.
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Explora el movimiento de la raiz, el de la fotosintesis, el de la semilla que
eclosiona, el de la savia que asciende, el del fruto que cae.

Haz una buena siembra y una cosecha honorable.

Ofrenda la vegetacion circundante.

Vuélvete planta (Mejia et al., 2023, p. 66).

Para vincularnos al cuerpo volcanico, si estamos en contacto con una roca
volcanica, por ejemplo, intentemos registrar su textura, su porosidad, su

temperatura, su estado vibratorio, sus bordes:

¢ Podemos sentir la porosidad de la piedra?

¢ Podemos hacernos porosxs con este contacto?

¢ Qué nos cuenta su materia, la manera en qué esta cortada, su peso y
forma?

¢, Qué procesos ha atravesado la piedra que le han otorgado esa forma?
¢, Podemos sentir su historia piroclastica?

¢ Qué memoria geoldgica nos comparte?

¢, COmo la registramos con nuestro cuerpo volcanico, cuyos bordes hemos

difuminados y reasemblado?

Este acercamiento nos invita a enfocarnos “en las resonancias, rastros y memorias
guedan alojadas en el cuerpo”, que, como sefiala Sofia Mejia, “son las
consecuencias. Los inasibles e intangibles efectos movilizadores que entran en el

barro mestizo de nuestros cuerpos” (Mejia et al., 2023, p. 42).
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Cierre de la exploracion : Geocoreografia | lectura resonante y apertura de la
caja de latencia

Tendriamos que haber cerrado la exploracidon con una improvisacion colectiva,
recuperando los gestos y las sensaciones trabajados en los ejercicios previos -
aquellos que nos vincularon con el volcan- para ponerlos en comuan. Sin embargo,
fue otra catabasis la que concluy6 el encuentro: a causa de la puesta de sol y al
descenso repentino de las temperaturas, tuvimos que abandonar el lugar y dar por

finalizada nuestra experiencia.

Aun asi, considero importante mencionar la propuesta para la improvisacion
geocoreografica colectiva, ya que refleja la intencion central de nuestra exploracion:
conectar la investigacion somatica con un ejercicio sobre la memoria encarnada y la
onto-epistemologia vesubiana. La idea era compartir grupalmente las experiencias,

sensaciones y gestos volcanicos surgidos en las primeras exploraciones.

La consigna consistia en componer con estos gestos, buscando apoyo y
retroalimentacion mutua, mientras prestdbamos atencién a como los movimientos
individuales se veian condicionados por el cuerpo colectivo de Ixs participantes. El
objetivo era explorar cOmo se articulaba esta vinculacion grupal, observar si en ella
se activaba una memoria de los gestos vesubianos, y descubrir qué nuevos gestos
emergian -aquellos que pudieran reconducirse a nuestro territorio. En esencia, se
trataba de integrarlos en una composicién que funcionara como un ecosistema de

gestos.

Esta propuesta tomaba inspiracion en el trabajo de Carolina Caycedo sobre la
vinculacién entre gestos y geografia, aunque diferia en su enfoque: mientras
Caycedo se centra en gestos construidos histéricamente en contacto con un
territorio especifico y transmitidos intergeneracionalmente, nuestro acercamiento era
mas espontaneo e improvisado. No partiamos de un trabajo previo sobre estos
gestos ni de un razonamiento sobre la gestualidad comunitaria, sino que
buscabamos descubrir qué gestos propios podian emerger a través de la escucha

somatica. Sin embargo, considero fundamental reconducir esta metodologia de
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exploracion hacia una indagacion de los gestos que emergen de la memoria
corporal y el legado histérico que, inevitablemente, llevamos inscrito en nuestra

carne.

En lugar de realizar la geocoreografia, dedicamos unos minutos a recoger nuestras
experiencias, compartiendo reflexiones y preguntas surgidas durante el proceso.
Abrimos la caja de latencia para observar qué sedimentos habia dejado nuestra
exploracidon. Posteriormente, realizamos una lectura conjunta de los fragmentos
escritos tanto en la cartulina como en la caja de latencia (Anexo I). Resulté
particularmente interesante descubrir como los contenidos de la caja nos revelaban
una materialidad volcénica con la cual jugar, invitindonos a imaginar provocaciones

poéticas y a explorar las fabulaciones que emergian.

Para finalizar, organizamos una ronda de lectura en la que cada participante tomaba
la palabra de manera aleatoria. El ritmo de la lectura se modulaba
espontdneamente: a veces leiamos al unisono, otras alargdbamos deliberadamente
los silencios, permitiéndonos sentir la vibracién de la lectura de las palabras

mientras se encadenaban unas con otras.
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Algunas observaciones al margen del encuentro

Como impresion inmediata, al descender del Vesubio, me quedé con una sensacion
de satisfaccion en el cuerpo. Senti que, aungue no completamos todas las
exploraciones propuestas, la experiencia resulto nutritiva, al ofrecernos un contacto
distinto con el territorio. Si bien la propuesta no alcanz6 del todo su propésito -
principalmente por la ausencia de la improvisacion colectiva final- abrié perspectivas

oblicuas para pensar la relacion cuerpo-territorio desde una Optica cuir.

La falta de cierres parciales entre ejercicios probablemente dificulto la
sedimentacion de la experiencia y la materializacion de devoluciones tangibles para
compartir colectivamente. Quizas incorporar momentos breves de puesta en comun
- escrituras automaticas o pequefias improvisaciones - entre actividad y actividad
habria permitido acumular mas material poético y identificar gestos performativos
para luego trabajar colectivamente. La metafora de la sedimentacion resulta Gtil

aqui: imaginar cada ejercicio como un estrato que nutre al siguiente.

La imposibilidad de realizar la geocoreografia final trunco el proceso de
colectivizacion, nacleo fundamental de una propuesta concebida para movilizar el
cuerpo colectivo y su doble imaginario: poético y politico. En retrospectiva, podria
haber integrado lo colectivo desde etapas anteriores (quiza desde Tocar-se con el
volcan interior), definiendo espacios compartidos de exploracion para evitar
dispersiones, pero manteniendo siempre el caracter optativo -no obligatorio- de la
participacion grupal.

La parte menos efectiva fue la lectura de textos, aunque destaco positivamente la
lectura peripatética. Me genero6 preguntas sobre como la postura y la posiciéon
inciden en la experiencia de lectura, como las palabras penetran en el cuerpoy
como la atencion no permanece estable, sino que oscila constantemente. Para
mejorar y hacer mas dindmica la integracion de las lecturas con la parte practica, se

podria, por ejemplo:

* Leer los textos con antelacion al encuentro
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« Distribuir un texto a cada participante para que luego comparta citas con el
grupo. Por ejemplo, se podria proponer una dinamica en que cada persona
lea su texto mientras se mueve por el espacio y, al encontrarse con otra, le

comparta un fragmento de lo que ha leido.

» Dividir los textos entre grupos (o individualmente si el grupo es pequefio)

para luego compartir un fragmento seleccionado.

Respecto a las exploraciones realizadas, los ejercicios mas “tangibles” resultaron

ser el preludio ecosex y la des/orientacion cuir.

El preludio ecosex funcion6 como un abordaje ladico para experimentar formas de
contacto erético que habitualmente estan ausentes del espacio publico. Esta
dindmica nos permitio una aproximacion sensualmente excitante a las texturas del
entorno, romper inhibiciones en la relacion con el cuerpo volcanico y el paisaje,
despertar la curiosidad a través del juego experimental y activar los sentidos desde
el deseo y el goce.

La des/orientacion resulté profundamente reveladora para mi. Practiqué un
desplazamiento de espaldas y oblicuo, descendiendo a gatas por una pared rocosa.
Quedo grabada en mi la sensacién de cémo este movimiento no vertical —a
diferencia de caminar erguidx— transformaba completamente mi relacion con el
espacio: la gestion del peso y el equilibrio dejaron de ser automaticos, requiriendo
una atencion constante al deslizamiento corporal y manteniendo una tension
vigilante para evitar caidas. Esta "precaucion” obligada hizo que priorizara detalles
del suelo que normalmente pasan desapercibidos: el movimiento inestable de las
piedras, pero también las pequefias existencias invisibles a ojos de la verticalidad —
lombrices, liquenes, diminutas plantas —, el sonido del agua filtrdndose entre las
rocas, la humedad del terreno, los crujidos y pequeiios derrumbes que cada

movimiento provocaba.

La verdadera desorientacién surge cuando el terreno se revela como algo vivo:
quebradizo, deslizante, en constante transformacion. El movimiento propio se vuelve

entonces completamente dependiente del movimiento de los fragmentos del suelo.
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Ya no basta con fijarse hacia dénde ir; se hace necesario prestar atencion a qué se
pisa, cOmo se pisa, como no solo nuestro equilibrio sino el equilibrio mismo del
terreno mantienen esa fragil estabilidad que previene la caida. Nos tambaleamos
conjuntamente, manteniendo el equilibrio sobre una superficie que se desmorona.
Esto implica atender tanto a los fragmentos sueltos como a lo que los mantiene
unidos, a esa cohesion precaria que los sostiene. No son solo los pies y piernas los
gue trabajan, sino todo el cuerpo — el nuestro y el cuerpo del volcan que nos
sostiene —. La atencion debe distribuirse en ambos planos, y el equilibrio emerge
precisamente de cOmo estos dos se encuentran. ¢No sera esto acaso una forma de
intra-accion? Una intra-accion hecha de precariedad y fragmentacién, donde el
movimiento posible nace del reconocimiento de nuestra interdependencia con un

suelo que parece sélido pero que en realidad fluye y cede bajo nuestros cuerpos.

El ejercicio de tocar-se con el volcan interior me resulté particularmente complejo de
practicar ante la falta de referencias claras sobre su ejecucion. Surge entonces la
pregunta: ¢,como podriamos enmarcar mejor esta practica mediante ejemplos

concretos o consignas mas definidas?

Por una parte, existia la propuesta de enfocarse en el contacto fisico como medio
para desdibujar los limites de lo que concebimos como "propio” —nuestro cuerpo, la
nocién de pertenencia del tacto—. Lo visualicé como un vaivén consciente entre lo
intimo y lo ajeno, un transito fluido entre la experiencia de tocar y ser tocadx, hasta
borronear los contornos entre la superficie corporal y aquello con lo que entra en

contacto.

Por otra parte, se planteaba la posibilidad de experimentar el "tacto ajeno", es decir,
percibir la realidad a través de la lente de Ix otrx. En mi caso particular, esto se
tradujo en buscar conscientemente las sensaciones de presion, peso y contacto al
yacer sobre el suelo volcanico, prestando especial atencion a cdmo cada minimo

movimiento generaba micro-reconfiguraciones en el lecho rocoso.

La exploracion gestos vinculantes quiza funcionaria mejor en grupo o incluyendo
ejemplos de qué gestos pueden ser vinculantes para luego experimentar con ellos.

La lectura del fragmento sobre gestos vinculantes con las plantas de Eloisa



101

q UNIVERSITAS

% Miguel Herndndez

Jaramillo fue til, pero podria haber explicado con mayor claridad la diferencia con el
ejercicio anterior. Si el tercer ejercicio se centraba en lo interno, aqui la experiencia
se proyecta hacia afuera: como vincularse con en el cuerpo de Ix otrx (incluyendo el
cuerpo del volcan). La propuesta invita a experimentar con esta transformacion que
nos une, permitiendo correspondencia, reciprocidad y alianzas con el cuerpo

colectivo y volcéanico.

Sobre llevar la experiencia al plano colectivo, tanto tocar-se con el volcan interior
como gestos vinculantes podrian abrirse directamente a la experimentacion grupal,

delimitando un espacio comun para facilitar interacciones entre cuerpos.
Respecto a la recoleccion de material poético y procesos de escritura:

Quiz4 podria definirse o articularse mejor el uso de la caja de latencia 'y su
vinculacién con el cierre de la exploracién somatica. Inicialmente, este dispositivo se
habria activado durante los ejercicios de escritura de la segunda parte (la
exploracién onirica). Al no establecerse esa conexion con los suefios y la latencia,

su funcion quedo un poco limitada.

Seria util reflexionar sobre cdmo trasladar de manera mas efectiva las experiencias
ecosomaticas a la escritura. Esto implicaria reorganizar los intervalos entre

exploraciones y los "cierres intermedios" mencionados anteriormente.

Una propuesta podria ser un ejercicio de siembra poética (en la caja de latencia o
en la cartulina), donde, a lo largo de los distintos ejercicios, se recojan pensamientos
0 pequefas expresiones poéticas para luego integrarlas en un texto colectivo

durante el cierre final.
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capitulo 2.

erupciones oniricas, el volcan como materializacion

de revueltas latentes

La conexion entre la dimensién onirica y los cuerpos volcanicos deberia haberse
explorado en el encuentro Deriva especulativa, vinculandose con la exploracion
somatica. El disefio metodoldgico inicial planteaba que las activaciones sométicas
de encarnacion volcanica estimularan la sensibilidad corporal como umbral hacia la
segunda fase del encuentro. La hipoétesis sostenia que los gestos y excitaciones
tactiles emergentes de estas exploraciones activarian memorias y fabulaciones

oniricas vinculadas al fenémeno volcéanico.

No obstante, circunstancias ajenas al control de Ix investigadorx —fuerzas terrestres
indomables como los eventos metereoldgicos- impidieron implementar esta fase de
la practica. Frente a este imprevisto, la metodologia se adapt6 a la accesibilidad del
material onirico disponible, derivando hacia un analisis topogréfico y etnografico de
suefos eruptivos. Este replanteamiento fortuito expandio inesperadamente el campo

de analisis, desplegando asi un nuevo tentaculo de la investigacion .

Aunque esta dimension metodologica no pudo ensayarse en su formulacion original,
su inclusion en este trabajo se justifica como metodologia en latencia - una
proyeccion hacia futuras experimentaciones. Mi intencidn es retomar esta propuesta
en proximas visitas a Napoles, manteniendo asi la coherencia del enfoque integral

entre lo somatico y lo onirico que fundamenta tedricamente esta investigacion.
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Deriva especulativa - parte 2:

Excitacion de la memoria volcanica en la dimension latente

de los sueinos

¢, Como vincularse oniricamente con el Vesubio?
¢, Como provocar la latencia volcanica desde la dimensién onirica?
¢, Puede la dimensién onirica ser un campo de especulacién politica y de

resistencias subterraneas?

El objetivo de esta segunda parte de la exploracién del Vesubio es observar como
se repliegan los gestos producidos por la deriva somatica en la dimension latente de
lo onirico. Se busca prestar atencidén a qué figuras, imaginarios, memorias y
fabulaciones logran materializarse en esta provocacion volcanica del suefio. ¢ Qué
informacion pueden revelarnos sobre lo que opera en el subconsciente colectivo?

¢ A qué procesos aluden?

Esta busqueda se conecta intimamente con los sentidos explorados en el tercer
ejercicio de la primera parte: tocar-se con el volcan interior. Trata de interpelar una

sensibilidad haptica interna, extendida y sintonizada con el cuerpo volcanico.

Desde el enfoque metodoldgico, se propuso adaptar una de las dindmicas
desarrolladas por val flores (2025) en el taller Archivos oniricos, visiones poéticas,

realizado en Barcelona en marzo de este afio.

En concreto, este ejercicio busca provocar somaticamente memorias y fabulaciones
oniricas. Es una dinamica para realizarse en pareja: unx sofiante (quien

recibe/explora) y unx provocadorx (quien guia/estimula).
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Las dos personas se colocan sobre esterillas. Unx provocadorx acompafa a Ix
sofiante hacia la dimension onirica mediante diversos estimulos: toques, gestos y
técnicas exploradas en la primera parte del encuentro. Estos pueden incluir
sacudidas, caricias, masajes o roces; incorporar elementos del entorno como
piedras o fragmentos vegetales; o utilizar recursos vocales como murmullos y
vibraciones corporales. La clave es recrear en el cuerpo de Ix sofiante las

sensaciones del contacto volcanico previamente experimentado.

La persona sofiante verbaliza en voz alta memorias de suefios volcanicos. Si no
recuerda suefios especificos, puede expresar las imagenes y sensaciones que
emergen al ser tocadx como si fuera el volcan. El flujo debe ser automatico: sin
filtros ni control consciente, permitiendo que voces, imagenes y sensaciones surjan

libremente, dando paso a una fabulacion especulativa espontéanea.

Tras el ejercicio, la siguiente fase consiste en compartir colectivamente las
imagenes y elementos surgidos en los suefios. Estas manifestaciones oniricas se
transcriben en papel y se organizan sobre una cartulina comuan, conformando asi un

mapa visual del imaginario volcanico despertado durante la experiencia.

El proceso continua con la apertura de la "caja de latencia”, ese espacio donde se
han sedimentado las sensaciones previas. El objetivo es establecer didlogos entre
este sustrato latente y la nueva cartografia onirica, mediante un breve ejercicio final

de escritura automatica que teja conexiones entre ambos niveles de la experiencia.

Como no se llego a realizar esta parte de la dinamica durante el encuentro, tuve que
replantear el trabajo sobre la materialidad de la erupcién onirica. Finalmente decidi
abordarlo desde un ejercicio de cartografia onirica y de investigacion poética,
enfocando esta Ultima en la creacion de un video-ensayo poético que materializara

un suefio eruptivo e intra-activo del Vesubio.
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Por un lado, realicé una pequefia recoleccién de suefios eruptivos del Vesubio
(Anexo 1), consultando a amigxs y familiares. No se trata de un archivo onirico
propiamente dicho, ya que esto requeriria recopilar un mayor nimero de suefios,
relatos y escrituras inspiradas en ellos. Este trabajo quedara para una siguiente fase
del proyecto: formar un grupo de trabajo sobre archivos sismicos/eruptivos, recoger

narrativas colectivas cuir y realizar entrevistas para compilar suefios colectivos.

A continuacion, presentaré una lectura de algunos elementos recurrentes en esta
geografia onirica, reflexionando sobre cdmo este territorio puede articular
resistencias simbdlicas y, desde la latencia, plantear respuestas politicas a las
urgencias que nos afectan en el plano "real". Antes de pasar al siguiente capitulo -
donde describiré el proceso de provocacion poética del suefio eruptivo y la

produccion del videoensayo poético-, me detendré en estos aspectos clave.
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Geografia onirica de una erupcion latente

¢ Y si pensaramos los suefios como territorios fisicos, con su propia dimension
geografica: espacios concretos en que se materializa el cuerpo volcanico intra-
actuante? Un espacio con ciertas caracteristicas morfoldgicas y topograficas que es
permiten simular respuestas ante lo que nos remueve y percute en lo profundo.

¢ Qué seria capaz de contar esta geografia?

Me acuerdo de mirar la carretera desde la costa. Estaba pendiente de escuchar
explosiones o temblores que anunciaran la apertura de nuevas bocas. Su posicion,
mas o menos cerca de los nucleos habitados, determinaba el peligro. Me acuerdo
del humo y el vapor, la sensacion de una presion que iba creciendo: como una olla a
presion, los gases iban escapaban por las hendiduras de la tierra. Era impredecible
saber dénde se abriria una nueva boca. La tierra se haria fragil, como cascara de

huevo, facilmente quebrantable cuanto mas se acercabamos al punto de erupcion.

Hay algo muy peculiar en intentar describir las caracteristicas de un espacio onirico,
en relatar una geografia que manifiesta la flexion de un espacio que ya no es molar,
gue ya no es solido. La materialidad del espacio onirico se vuelve quebradiza,
permeable; se deja transfigurar por las tensiones emocionales, se pliega y repliega
sobre si misma. Es un terreno en el que unx sigue tropezandose con la misma
piedra, porque hay un movimiento tanto del pie como de la piedra. Las superficies
se flexionan segun los movimientos del cuerpo onirico; se adaptan a los miedos

psiquicos, se estremecen con los temblores emocionales de Ixs sofiantes.

Sin embargo, hay algo que acomuna las erupciones oniricas de quienes
compartimos esas visitaciones volcanicas en los suefios: la condicion desprevenida
en la que comienza el evento eruptivo. Es un acontecimiento que irrumpe en el
régimen de la cotidianidad, fracturando su ritmo. Se apodera de él y, frenéticamente,

le impone un nuevo compas:
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De repente, vemos humo saliendo de la cima y, luego, la explosion: una columna de

ceniza se eleva. Empezamos a correr.

Todo comenzaba con temblores; a veces, los edificios se derrumbaban y habia que
huir.

El largo candelabro en el centro del salon empieza a balancearse. Poco después, el

suelo bajo mis pies tiembla con violencia.

El aire también es extrafio, denso e inmovil, sombrio como mi estado de animo. De
pronto, siento un temblor, una sensacion incomoda. Miro hacia abajo y veo un
desierto de arena y piedras, un silencio inquietante que lo devora todo. ¢ Es eso lo
que creo que es?

Nuevamente, el vapor blanco se expande, marcando el tiempo como un reloj de

arena antes de la huida.

La urgencia eruptiva de la dimensién onirica pone de manifiesto los vinculos y los
cuerpos colectivos que se articulan en la huida. Es recurrente dirigir la atencién
hacia las relaciones y los afectos amenazados por el evento eruptivo; al mismo
tiempo, estos suefos revelan las arquitecturas colectivas que desplegamos ante lo
traumatico. ¢ Quiénes huyen a mi lado? ¢ Quiénes me acompafan en la erupcion?
¢,Con quiénes debo ponerme en contacto, reunirme? ¢ Quiénes faltan o estan

ausentes?

Aqui se evidencia como la dimension onirica no funciona Unicamente como espacio
individual: expone nuestras coreografias de emergencia como cuerpo social y

registra la importancia de los vinculos afectivos ante el peligro.

Hacia una cuenta atras antes de que se hiciera imposible encontrar una salida.
Estaba con mi hermano, en ese limite temporal entre el "todavia no" y el "ya es

demasiado tarde".
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¢ Qué debo llevarme? ¢ Donde esta mi perra? ¢ Como puedo llevarla conmigo?

¢Alguien habré avisado a Ixs abuelxs?

Estaba con Marco y un grupo de personas en el Vesubio, haciendo trekking cuando
comenzo. Tenia que localizar a mi familia, pero solia pasar que las comunicaciones
se cortaban. A veces lograba hacer una llamada para organizarnos; otras, me

quedaba sin saber nada. En ocasiones estabamos todos juntos.

En ese momento nos separamos: él se fue con sus padres y yo corri hacia la casa

de mi madre.

Con los animales —Ilos perros y gatos de la casa—, a veces no los encontrabamos.
Los llamabamos a gritos para que volvieran rapido, para subirlos al coche con el

resto de la familia. Algunas veces lo lograbamos, otras no.

Bajé a la calle, donde encontré un rio de gente desbordando la via: nifios llorando,
personas huyendo cargadas con bolsas. ¢Donde esta mi familia?

Estoy sola y asustada.

Qué tipos de cuerpos y movimientos se despliegan? ¢ Qué agrupaciones y
dinamicas colectivas se materializan en el suefio? ¢ Qué nos revelan sobre nuestras

formas de tejer alianzas y redes?

No solo aparecen los cuerpos de quienes nos son cercanos afectivamente, sino
también cuerpos colectivos anénimos que se suman a la coreografia de la fuga:
multitudes sin rostro que fluyen como rios por las calles, ocupando todo el espacio y
colapsando las posibles rutas de escape.

Otra presencia recurrente son los animales. Surge entonces la pregunta: ¢logramos
integrarlos en nuestra huida, incorporando su movilidad no humana a nuestra

estrategia de supervivencia?

Y luego estan Ixs ausentes - seres queridos cuyo paradero desconocemos.
Sentimos el peso fisico de su falta. ¢ COmo proteger a quienes no tienen cuerpo

para reaccionar ante la violencia de la catastrofe?
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Y entonces comenzaba la carrera contra el tiempo.

La respiracion se detiene. La mente es invadida por mil pensamientos: ¢Qué hacer

ahora? ¢Cuales son las rutas de escape posibles?

El coche abria camino entre el trafico caotico, los escombros del terremoto y los
accidentes provocados por el panico. A veces, las calles estaban tan colapsadas
gue habia que abandonar el vehiculo y continuar a pie: mochilas al hombro, sin

destino fijo, solo con la necesidad imperiosa de alejarse.

Empezamos a correr. Marco me grita que lo siga, que conoce un atajo para
descender mas rapido.

Salgo disparada de casa y, extrafiamente, huelo el aire pero no detecto rastro de
gases venenosos.

Siempre habia que recoger algunas cosas. Nunca habia tiempo para llevarlo todo,
solo lo esencial: documentos, medicinas, los albumes de fotos familiares. A veces,

por reflejo, agarraba algo de ropa, pero lo primero eran siempre las fotografias.

Cuando llego al mar, surge la certeza: debo llegar a Napoles para salvarme. La
solucion parece estar en cortar camino por el agua. Me lanzo al mar... y entonces
despierto.

¢ Qué relaciones, acciones y gestos posibilita el territorio de la erupcién? Por un
lado, se manifiesta un movimiento centrifugo y frenético, dominado por la urgencia
de la fuga. El cuerpo volcanico arrastra todo consigo, permitiendo apenas acciones
minimas de preservacion: recoger lo esencial, agarrarse a lo indispensable. Esta
fuerza demanda respuestas inmediatas - identificar atajos, calcular rutas de escape,
correr como gesto primal ante la amenaza. La carrera se vuelve el lenguaje organico

de esta geografia en combustion.

Por otro lado, en aparente contradiccion, existe una coreografia previa de espera
vigilante. Aqui, los gestos se mediatizan a través de ventanas que funcionan como
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interfaces de seguridad. Esta mirada distanciada de la erupcién permite enfocarse

en el movimiento del volcan y apreciar su belleza aterradora:

Hay erupciones que no hacen tanto ruido. Se manifiestan como lenguas de lava
roja, que ilumina la noche y que se observan desde las ventanas del hogar. A veces
desde la casa donde creci, muchas otras desde la casa de mi abuela. Algunas
veces es desde el salon, otras desde la cocina. Es un observar desde lejos el

acercarse lento de la lava, da el tiempo de entretenerse en organizar la fuga.

La mayoria de las veces, abria las persianas de mi habitacion en San Giorgio y lo
veia estallar. Era hermoso: desde mi habitacion se veia justo el cono, que ocupaba

toda la ventana. Todo oscuro y rojo. Los edificios iluminados por la explosion.

Es ese rumor de fondo, ese fuego sensual, que va bajando como fluido viscoso y se
pega al paisaje, se ramifica en caminos, se hace raiz o rizoma al bajar por el
costado de la montafa. Pegajoso y lento, pero pulsatil. Acompafia desde el fondo,
desde la parte de atras del telén. Es una presencia calma que resuena detras del

estomago.

Me calma sentir su presencia, me hace sentir que mi sangre late en resonancia con
otro fluido del mundo. Pulsa con los bosques que veo desde el balcon. Es noche y
el aire es mas fresco, pero ver ese rojo en la lejania me produce como un calor en

el pecho.

Parece existir una contradiccion fundamental entre el espacio doméstico desde el
gue se observa el cuerpo volcanico y el frenesi que se apodera de los cuerpos
cuando estos se derraman en el espacio publico de las calles. Es como si
coexistieran dos modalidades de experiencia: una latente, marcada por la distancia
segura que permite reconocer el volcan como cuerpo geologico; y otra urgente,

donde ese mismo cuerpo se convierte en evento que nos desborda.
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En Politicas de la tactilidad: Haciendo contacto con el pensamiento de Karen Barad
(Bardet & Lang, 2025) Marie Bardet analiza las construccion colonial del paradigma
tactil como operador de una diseccion entre el acto de observar y el de tocar. Esta
oposicion epistemoldgica — que configura el espacio como un plano cartesiano para
repartir distancias como ejes de des/afectacion — establece una jerarquia de poder
entre la mirada descontaminada (objetivante) y el acto de tocar/ser tocadxs
(contaminante). Silvio Lang, por su parte, propone que las politicas tactiles nos
ponen en relacion con lo que excede al yo. Plantea: ¢,como seria un toque fabulativo
capaz de desindividuar el yo y subvertir las normas de la proxemia basadas en los
tres pilares del sistema capitalista-colonial (propiedad privada, heterosexualidad y

racializacion)?

En este marco, me pregunto, ¢Es quizas el apreciar la erupcion desde la seguridad
del espacio doméstico un claro sintoma de esta jerarquia colonial de la tactilidad?
¢ Podria la identificacion con el cuerpo volcanico durante la erupcion —ese
acercamiento a su materialidad en devenir— desestabilizar el paradigma de
des/afectacion proxémica y reivindicar el contacto como acto subversivo? ¢ Es
posible saltar las ventanas de la “seguridad doméstica”/estado de desafectacion

para hacernos revuelta-con el volcan?
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capitulo 3.

latencias poéticas: eruptar un sueno trans-volcano-
feminista

Este capitulo actia como repliegue poético de la investigacion sobre si misma:
acude procesualmente como estrategia para materializar los hallazgos y acompafiar
este TFM hacia su conclusién. Responde a la necesidad de entretejer los diversos
hilos del trabajo, congregandolos en un territorio comun que ofrezca un “cierre” de la

investigacion dentro del marco del MUECA.

Al mismo tiempo, es un modo de habitar la investigacion desde las latencias de los
métodos empleados, explorando la materialidad somatico-onirica del volcan a través
de una creacion poético-filmica que emerge desde las entrafias del proceso
investigativo. Se trata de una invitacion a delirar junto con la investigacion,
entrelazando sus multiples capas mediante un erupto poético—una provocacion que

irrumpe como el Vesubio en los suefios.

Con este proposito, se aborda la preproduccion del video-ensayo En mis suefios,
hay una erupcion. La obra nace de una digestion delirante de las premisas del
Preludio, los hallazgos generados en la Deriva especulativa (Capitulo 1), y las
figuras, entrenamientos y posturas eruptivas evocadas por la geografia onirica del
Vesubio (analizada en el Capitulo 2). Esta digestion—poética, material y conceptual
—de los diversos elementos surgidos durante la investigacion se manifiesta como
un afloramiento en lengua volcanica. Emerge desde los fangos de la latencia y toma
cuerpo desde “una ensofiacion de la materialidad, de lo que las palabras nos hacen
y des-hacen” (Bardet, 2025 p.2)°.

6 En esta caracterizacion del funcionamiento de una metodologia latente, me sostengo teéricamente con el
texto Latencia. Virtual. Material de Marie Bardet (2025). Agradezco profundamente a Marie por compartir
su trabajo en esta fase conclusiva del TFM, ofreciéndome figuras conceptuales para interpretar “los
latentes” de mi investigacion.
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De este modo, el ensayo poético juega con las figuras y conceptos surgidos de la
metodologia desarrollada en este trabajo, extendiéndose entre la investigacion
tedrica y una materializacion especulativa de sus hallazgos. Este gesto se afianza
en un ejercicio de fabulacion epistemoldgica que persigue la intuicion,
dispersandose deliberadamente en las difracciones del proceso investigativo y hacia
la practica creativa. Reivindica asi la potencia de los procesos latentes, en lo que
Marie Bardet (2025) describe como: “el umbral confuso del que emanan tantas

sombras e imagenes”, un lugar donde

nuestra percepcion se vuelve sabuesa, afinada hacia cierta vibracion, atenta
a los ritmos y los tonos, a lo que esta un poco oculto, o por lo menos que no
esta del todo presente, lo que se olfatea como rastro y por venir, que también

nos tiene al acecho (p. 3).

Metodoldgicamente, este proceso representa la emergencia de figuras y perceptos
gue, al ocupar la condiciéon de la latencia, se han sedimentado en mi cuerpo y en el
cuerpo de la investigacion, aguardando ser despertados por el deseo de articular

mediante la préactica artistica un suefio politico de revancha eruptiva trans-volcano-

feminista.

El proceso creativo de esta pieza comenzé como rebelion escritural contra los
corsés del ensayo académico. Mientras cartografiaba la geografia onirica - trazando
mapas de palabras y recogiendo figuras surgidas de los suefios - emergié una
pulsion por soltar las rienda del ojo etnografico y desbravar las imagenes que me
iban surgiendo, para reconectar con las intenciones primordiales de esta
investigacion: eruptar re-existencias en forma de revueltas poéticas onirico-

volcéanicas.

Paradogjicamente, ese camino me llevo a un territorio donde la escritura poética
funcionaba como refugio: espacio de maceracién lenta, al margen de las exigencias
académicas de andlisis, resultados y conclusiones. Un lugar donde la latencia me
atendia “como remanso, que deja un lugar abierto en el pecho donde descansan las

im-potencias de lo virtual" (Bardet, 2025, p. 4). Alli se coagul6 el deseo de articular
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una fabulacién politica de estos suefios, insuflando presion arterial a cuerpos

poéticos capaces de habitar esa geografia eruptiva.

Este proceso, quizas de manera coherente pero no premeditada, ha activado otra
metodologia latente, capaz de recolectar las semillas de emergencia sedimentadas
en las “cajas de latencia” del trabajo. Como sefiala Bardet (2025), se trata de
conectar con “una latencia que no es falta de presencia, sino apuesta por los
potenciales en curso” (p.3). Este mecanismo opera de manera analoga a cuando
evocamos los suefios: esas imagenes que emergen y adquieren sentido al entrar en
contacto y tocarse con memorias y otras difracciones del estado de vigilia. Excitan
esas virtualidades que se hacen materia insinuandose en el cuerpo y resonando con
sus fibras mas profundas: unas “lineas de fuerza paralelas que vibran al mismo

tiempo, en otro tono, pero con los mismos efectos de realidad” (Bardet, 2015, p. 4).

A continuacion, profundizaré en los elementos constitutivos del texto y las
materialidades del video-ensayo poético, explorando sus conexiones intra-activas
con el proceso investigativo en su conjunto. Se sugiere consultar el Anexo Il para

acceder al texto completo.

Vesubio por proxy: piedras de Montserrat

En la grabacion del video necesitaba unas piedras con las que ponerme en relacion
y performar el texto poético. A falta de tener acceso a piedras del Vesubio, he
optado por establecer un contacto indirecto con esa materialidad a través del macizo
de Montserrat, montafia cercana geogréafica y afectivamente desde que resido en
Cataluia.

Esta estrategia “escenografica” surge para materializar la presencia del Vesubio en
el video desde su ausencia fisica, respondiendo a las preguntas planteadas en el
preludio: ¢, Como habitar mi volcan desde la distancia? ¢ Cémo dialogar con él?

¢, Qué significa el volcan en su ausencia?

En este contexto, Montserrat opera como proxy del Vesubio. Aunque no es un

volcan, se ha convertido en una presencia que he aprendido a extrafiar y entrafiar —
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en el sentido literal de albergar en las entrafas algo querido —. Esta montafia se ha
erigido como mi punto de orientacién en el mapa actual de mi vida en Catalufia, uno

de los muchos que componen mi existencia en movimiento.

Este reconocimiento de un paisaje familiar — que orienta el cuerpo y la mirada, que
marca posicion y proximidad en un territorio afectivo (espacio que nos constituye y
donde tejemos redes de vida) — es lo que siempre asocié al Vesubio. Podria
explicarse como identificar un rasgo propio en un cuerpo conocido, como ese lunar
0 cicatriz que nos/Ixs define: un punto de anclaje movil que persiste en nuestros

desplazamientos.

Encontrar ese vinculo, incluso en la desorientacion migrante, implica una paradoja:
aproximarse alejandose. Las piedras de Montserrat han servido de puente para esta

conexion con "mi" tierra, con una geografia interior que trasciende coordenadas.

Y entonces desperté...

El texto de En mis suefios, hay una erupcion se abre con la expresion: "y entonces
desperté”. Este despertar resuena con distintas agencias simultaneamente: alude al
volcan que entra en erupcion, despertando de su estado de latencia, pero también
simboliza un despertar metaforico de las conciencias. En este sentido, retomo un
elemento recurrente en los suefios analizados para la geografia onirica: en el
momento en que no quedaba via de fuga, elaboracion de accion o respuesta posible
ante la amenaza de la erupcion, el acto de despertar emergia como la Unica accion

necesaria y viable.

Me interesa proponer aqui una transduccion simbdlica y poética de este gesto del
despertar, entrelazando figurativamente nuestro despertar con el del volcan. Se trata
de reivindicar esta accion no como mera alternativa frente a lo insostenible, sino
como un acto simbdlico de empoderamiento a través de la potencia eruptiva de lo
volcanico. Asi, redirigimos y transformamos la impotencia —junto con el mecanismo
de seguridad que supone el despertar— en un despertar simbolico que nos

reconecta con la accion politica y el estallido de la rabia. Esta maniobra permite
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orientar la accién posible hacia la fabulacion de una respuesta trans-volcano-

feminista.

Pieles volcanicas, des-hacer cuerpos mediante el tacto

“Retroalimentacion de agencias que se sintonizan.

Producen erupciones en la piel de Ix otrx.”

Esta figuracion del texto poético dialoga intra-activamente con el tercer ejercicio de
la Deriva especulativa: Tocando al extranx interior. Propongo aqui una transduccion
al lenguaje visual de lo que podria significar el deshacer las fronteras entre el cuerpo
propio y el cuerpo con el que entramos en contacto. Un contacto que, sin embargo,
no se limita a oscilar entre lo propio y lo ajeno, sino que actia como una facultad

transformadora: un cuerpo (o cuerpos) donde las materialidades se difuminan.

Para materializarlo, emplearé la técnica del croma key con el fin de provocar un
efecto de pérdida de fronteras entre la piel propia y la del volcan. La intencion no es
solo jugar con las dimensiones de fondo y figura en el video, sino producir un
borrado de siluetas y limites corporales. Usaré maquillaje verde para manipular,

"manosear" y desdibujar la superficie intervenida en el efecto croma.

El maquillaje se vuelve un gesto de mimetismo volcanico: tocarlo, derretirlo, dejar
huellas y rastros donde el cuerpo se transforma bajo los manotazos. Un cuerpo que
se desmorfa y se mezcla con la piedra, donde las capas de materialidad y realidad
se confunden. Hacerse y deshacerse en el tacto de Ix otrx. El cuerpo del volcan
deshace el cuerpo humano que lo invoca para que le dé fuerza con su luchay

acabe con el paradigma cis-hétero-colonial.

De esta alianza nace un cuerpo nuevo; su voz habla en una lengua de lava. La
erupcion devora la carne y, en el despertar —"y entonces desperté”—, es un cuerpo
volcéanico el que se traga al machismo y a la homo/transfobia: un cuerpo

encandescente.
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Tacto eréticoltacto nostalgico

Si en la exploracion inicial de la Deriva espectulativa se proponia un encuentro
sensual con la materialidad volcanica a traves de un tacto erético (préctica ecosex),
en el video la distancia agrega un tacto emocional que vibra en las cuerdas de la
nostalgia. Tocar y perderse en el cuerpo de las piedras proxy: se busca un vinculo
afectivo, se acaricia una piedra nueva para evocar el tacto de una piedra antigua —
aquella que persiste en nuestra memoria epidérmica o entrafiada—. EI mismo gesto
tierno con el que tocamos a un amante y quetrae consigo el recuerdo de un amor

del pasado.

Escupir piedras, como dados
“Cuando te toca, te toca. Tocandote, me toca.
Escupo piedras como dados, echando suertes como lenguetazos.

¢Quién decide cuando ese tocar me/te toca?”

La imagen de escupir piedras, eruptarlas como si se echaran suertes, remite a la
figura de ‘o tuocco. Recogida por la caja de latencia, en la cartulina donde aparece
esta palabra por del otro lado llevaba el disefio de una piedra.

En napolitano, ‘o tuocco se refiere al acto de designar al azar, como en las antiguas
juntas municipales de Napoles, donde se usaba para elegir el turno de palabra. Un
equivalente en lengua espafiola seria el "pito pito gorgorito". En este contexto pero
asume un matiz distinto: no es solo un juego infantil, sino un ritual que acepta lo
inevitable.

Ser tocado por ‘o tuocco es someterse a una légica de aconteceres no controlables
—Ila suerte, el azar, pero también fuerzas externa a las cuales estamos sometidxs,
como los paradigmas cis-hetero-coloniales y capitalistas. "Cuando te toca, te toca”,
como cuando la tierra tiembla: existen marcos de prediccion, pero el cuando y el

cOmo escapan a nuestro dominio.
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Esta figura no es neutral; histéricamente, ha servido para normalizar injusticias. "Te
ha tocado" se convierte en un mantra de resignacién ante violencias estructurales,
como si fueran fendmenos naturales inevitables (terremotos, erupciones... 0 abusos
sistémicos). Pero también encierra una pregunta incomoda: ¢ Cémo responder a lo
gue no puede evitarse, pero que tampoco es seguro que ocurra? ¢Como organizar
la accion cuando se esta a la espera de un evento que, precisamente, se espera

gue no ocurra?

En el videoensayo, o tuocco deja de ser un simple mecanismo de azar para
volverse una herramienta politica. ¢ Qué pasa si lo reclamamos no como destino,
sino como umbral de agencia colectiva? Imaginar una practica donde "tocar” ya no
sea sinbnimo de pasividad, sino de interrupcion: tocar para despertar, tocar para

erosionar la falsa frontera entre lo inevitable y lo injusto.

Hacer estallar los distancias
Mis lenguas recorren distancias.
Son capaces de tocar sin proximidad aparente.
Entre mi tu propio y tu yo ajeno.
Recorren por tus venas, calientes, derritiendo lo que tocan y haciéndolo
propio.
Un fluido viscoso, que se pega al paisaje, bajando por tus piernas,

infiltrandose por las ventanas de tu cuerpo onirico, se instala en las entrarias.

En la transduccion filmica, esta figura se materializa mediante la creacion de capas
de virtualidad que subvierten las relaciones figura-fondo. La intencion es que estas
capas "rompan las ventanas" que sostienen las distancias en la geografia eruptiva

onirica (ver Capitulo 2).

El croma verde permite intervenir de manera puntual y precisa en las relaciones
figura-fondo, estableciendo un entrelazamiento entre fuentes de video heterogéneas
y los cuerpos en la escena. Esta técnica opera mediante la superposicion de

objetos, texturas y superficies, artificialmente reunidos en un mismo plano
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compositivo. Al transmutar el paisaje en cuerpo y el cuerpo en paisaje, se generan
interferencias en los paradigmas proxémicos que tradicionalmente regulan las

distancias de seguridad y la separacion securitaria entre lo propio y lo ajeno.

La erupcion volcanica, en tanto manifestacion intra-activa ficcionalizada, ocurre en el
propio cuerpo-territorio, eliminando cualquier posibilidad de observacion segura a
distancia. La erupcién encarnada, como gesto filmico, destruye la ilusién de

separacion entre sujeto y entorno.
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La potencia de la fragmentacion

“El poder de hacerse polvo.

Travesar los espacios negados, insinuarse en las fisuras, los intersticios, habitar los
quiebres.

Alcanzar distancias que el cuerpo sélido no logra contener. Viajar por el tiempo y

por el espacio, cenizas que sobrevuelan continentes, traspasan fronteras.”

Estos versos proponen habitar la fragmentacion para activar sus potenciales
ocultos. Frente a la lectura tradicional que asocia lo fragmentario con debilidad, aqui
se interroga: ¢y si nos enfocaramos en su capacidad de infiltrarse, de traspasar las
barreras materiales de las violencias estructurales? Es una invitacion a pensar los

fragmentos como aquello que llega donde la accién molar choca contra muros.

Imaginemos un poder de hacerse arenilla: esa capacidad del cuerpo para volverse
materia filtrante — capaz de colarse por las fisuras estructurales— y reorganizarse
luego como fuerza molar, desde donde relanzar la accién subversiva. La
fragmentacion corporal en particulas sutiles revela asi una materialidad en estado
de aparente fragilidad, que conecta con la potencia de lo indeterminado: una materia
en latencia de agregacion, fendmeno intra-activo donde lo granular espera ser

convocado por la emergencia.

Y entonces, la pregunta crucial: ¢.como resignificar la fragmentacion desde su fuerza
de reagrupamiento? Aprender del terreno volcanico —ese equilibrio precario de
fragmentos que, sin embargo, sostiene—. ¢ Qué ensefianzas extraer de esta

capacidad de mantenerse juntxs, de hacerse suelo fértil incluso en la ruptura?
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conclusiones

Este trabajo identifica y traza unos caminos metodoldgicos para explorar una onto-
epistemologia volcanica situada en el territorio vesubiano (Napoles). Se elaboran
diferentes estrategias que, desde distintos niveles, abordan las materialidades co-
producidas a través de la investigacion de la relacion intra-activa entre el volcan
Vesubio y las comunidades humanas que lo habitan, desde un enfoque que integra

lo somético, lo onirico y lo poético.

En primer lugar, se adopta un enfoque autoetnogréfico para delimitar y enfocar el
campo de estudio. Esta aproximacion permite desvelar las relaciones no solo
contextuales, sino también simbdlicas y afectivas que se establecen con el territorio.
Partiendo desde una perspectiva posthumanista y situada, este marco valora los
saberes corporeizados y afectivos desde una epistemologia transfeminista que
recupera y legitima conocimientos y practicas histéricamente relegados por los
discursos cientificos hegemonicos. Ademas, permite definir una posicion

politicamente comprometida con el territorio y los cuerpos culir.

El desarrollo de una metodologia performativa situada dentro del marco de la
practica ecosomatica ha permitido aterrizar este enfoque teorico. Esta propuesta
metodoldgica ofrece una alternativa a la observacién tradicional del fenémeno
volcanico, enfatizando cémo el cuerpo y la produccién de conocimientos encarnados
revelan las coproducciones de memoria, gestos, saberes y sensibilidades hapticas
entre lo humano y lo volcanico. Asimismo, este enfoque performativo formula un
modelo intra-activo transdisciplinar donde teoria y practica se desarrollan de manera
entrelazada, explorando el potencial transductorio de esta metodologia para generar

conocimiento situado y al mismo tiempo transfronterizo.

El andlisis de la materialidad onirica como territorio simbdlico permite apreciar la
dimension politica y colectiva de los suefios eruptivos. Al examinar las coreografias
sociales que emergen en el espacio onirico, es posible observar como se
construyen social y culturalmente las respuestas ante la catastrofe potencial. Este

enfoque dialoga con estudios que identifican una dimension politica de los suefios
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mas all4 de la esfera psicolégica individual, permitiendo concebir el espacio onirico
como campo de accion colectiva y aprovechar su estado de latencia como espacio

de entrenamiento ante violencias estructurales.

La escritura poética y la practica creativa han funcionado como herramientas
metodoldgicas clave para reflexionar sobre los procesos latentes en la investigacion.
Este abordaje valora la creacion artistica como estrategia para materializar y
visibilizar los intangibles del proceso investigativo, permitiendo una digestion
poética, politica y estética de los hallazgos. A través de esta practica, emergen
figuras, conceptos y materialidades que enriquecen la comprension de la relacion

onto-epistemoldgica con lo volcanico.

Las limitaciones geograficas y temporales de esta investigacién evidencian la
necesidad de desarrollar trabajos a mas largo plazo que permitan la sedimentacion
completa de esta propuesta metodologica. Futuras investigaciones deberian
profundizar en colaboraciones con comunidades cuir del territorio vesubiano,
observar procesos de larga duracion y ensayar colectivamente practicas creativas
gue materialicen lo volcanico en su dimensién onto-epistemoldgica. Aunque este
trabajo constituye una primera aproximacion, ha establecido bases significativas
para futuras experimentaciones, destacando la importancia de la persistencia

investigativa para consolidar el valor de este enfoque metodoldgico.

Si la obsesidn iterada y reincidente ha encauzado este trabajo, esa misma
persistencia exige ahora otros tiempos de actuacion e investigacion continuada. La
posibilidad de repetir la practica, introduciendo variaciones y desafiando los limites
encontrados en esta primera experimentacion, se configura como un objetivo

fundamental para el futuro desarrollo de esta linea de investigacion.

No resulta casual que el concepto de latencia haya alcanzado su formulacién mas
clara al final del proceso. En efecto, la investigacion ha transitado simultaneamente
por dos planos: una dimensién patente, marcada por acciones investigativas
concretas, y otra latente, operando como presencia activa pero no manifiesta. A lo
largo de todo el trabajo, la latencia se ha hecho presente en preguntas sin respuesta

inmediata, en gestos aun no sistematizados y en intuiciones no verbalizadas. Solo al
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llegar al cierre ha sido posible identificar retrospectivamente esos hilos que

permanecian en suspenso, aguardando el momento propicio para emerger.

Esta experiencia permite reivindicar la latencia no solo como objeto de estudio o
concepto analitico, sino como fuerza metodolégica autbnoma que no se aplica sino
gue se sigue, se observa y se deja actuar. Lejos de ser una herramienta operativa
de disefio prefijado, constituye un campo de activacion que resiste la coercion
temporal, operando segun sus propios ritmos y exigiendo respeto por sus tiempos

de manifestacion.

La latencia adquiere asi una segunda acepcion: proceso que trasciende la l6gica de
la inmediatez para inscribirse en temporalidades extensas - las de los cuerpos, los
gestos y lo ain innombrado. Como metodologia, su accion no puede acelerarse ni
comprimirse; mas que planificarse, debe cultivarse; en lugar de controlarse, requiere
acompafnamiento. Esta cualidad irreductible remite a la performatividad entendida,
siguiendo a Barad, como proceso iterativo donde los fenOmenos emergen a través
de repeticiones, aproximaciones y reconfiguraciones materiales, afectivas y
temporales. Las figuras volcanicas onto-epistemolégicas no surgen por decreto, sino
gue se componen progresivamente mediante una insistencia sensible que articula

cuerpos, simbolos y territorios.

El proceso desarrollado en N4poles -entre suefios, exploraciones soméaticas y
practicas performativas- ha funcionado como primer ensayo, un campo de pruebas
para activar, testear y observar estas metodologias. Esta etapa ha permitido
vislumbrar el potencial del enfoque ecosomatico y onirico como formas de
conocimiento situado y encarnado, pero también ha revelado sus limitaciones: para
gue estas metodologias alcancen su pleno desarrollo, se requiere un trabajo mas
prolongado, iterativo y sostenido en colaboracion continua con cuerpos y territorios

especificos.

La naturaleza onto-territorial del Vesubio -como entidad intra-activa, simbdlica y
politica- demanda ademas temporalidades no lineales ni extractivas. Investigar la
interaccion entre volcan y comunidades humanas exige modos de observacion

capaces de captar lo no inmediatamente evidente: aquello que emerge a través de
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lo que los cuerpos producen y reproducen en formas no siempre verbalizables pero
si performables. Esto implica trabajar con otras temporalidades, aquellas que
exceden las métricas hegemonicas de produccion tecno-cientifica pero resultan

cruciales para una investigacion onto-epistemolégica comprometida.

La principal limitacion de este proceso ha sido precisamente la imposibilidad de
acompanfar plenamente estas temporalidades. Lejos de invalidar la investigacion,
esta circunstancia orienta su desarrollo futuro: persistir en la obsesion inicial, insistir
desde lo sensible y metodol6gicamente abierto, permitiria en proximos ciclos
consolidar practicas mas profundas que capturen no solo resultados visibles, sino
también saberes de germinacion lenta. Es en esta lentitud cultivada donde podrian
arraigar gestos, relaciones y corporeidades que trasciendan lo contingente para

inscribirse en procesos historicos, politicos, afectivos y geolégicos de larga duracion.
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Anexos

ANEXO |

Contenido caja de latencia.

pietra (disegno) - ‘o tuocco

‘0 tuocco. La tocca, cuando te toca, proprio a ti...

en el sentido de designar a alguien al azar. En napoles era una manera de elegir el
turno de palabra en las juntas municipales. Pito pito gorgorito

Manera de relacionarse con aconteceres no controlables. Es la suerte, el azar o
fuerza que no controlamos a decidir. Cuando te toca, te toca. Como cuando la tierra
tiembla, hay marcos de prediccidn pero no se sabe el cuando o el como. Es una
manera de lidiar también con las injusticias, aguantar una violencia, porque te ha
tocado, no era evitable. COmo se responde a lo que no se puede evitar pero
tampoco es cierto que pase? Como se organiza la accion cuando se esta a la

espera de que algo pase, pero se espera de que no ocurra?

Briciole, migas.

Es lo que queda pero también un estado de fragmentacion hacia lo micro, lo que se
desliza por los dedos.

pareti in frana, la caduta come ascesa

farsi vuoto, hacerse vacio

hacerce vacio, dejar espacio para que algo suceda. Qué pasa si el vacio no existe?
Si simplemente es algo dificil de medir, de cuantificar? Como se mide el vacio?

senza che la vibrazione si fermi

cio che la schiena permette / chi puo manifestarsi solo cuando scompare/si

spegne lo sguardo
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ANEXO Il
Recopilacion de suefios a partir de la cual se ha mapeado la geografia onirica

afectiva.

Sueiios propios:

Me acuerdo mirar la carretera de la costa. Pendiente de explosiones o temblores
gue anunciarian la aperturas de nuevas bocas. Su posicién, mas cerca o mas lejos
de donde estaban los nucleos habitados. Me acuerdo el humo y el vapor, la
sensacion de una presion que va creciendo, como una olla, va escapando por las
hendiduras de la tierra. Era impredecible saber donde se habria abierto una nueva
boca. La tierra se haria fragil, como céascara de huevo, facilmente quebrantable y

acercandose al punto de quiebre.

Nuevamente vapor, blanco, como un reloj marcando el tiempo restante para
gestionar la huida. Una cuenta atras antes de que se hiciera imposible buscar una
via de fuga. Estaba con mi hermano, bordeando ese limite temporal entre todavia
no y ya es demasiado tarde. La pregunta sobre cuanto tiempo aun tendriamos
acceso a las carreteras de salida y el aeropuerto. Estar topandose con el limite del
evento recuperable, el limite del punto de no retorno. Hasta cuando puedo estirar

antes de topar el punto de quiebre?

Por otro lado hay erupciones que no hacen tanto ruido. Se manifiestan como
lenguas de lava roja, que ilumina la noche y que se observan desde las ventanas
del hogar. A veces la casa en que creci, muchas otras la casa de mi abuela. A veces
desde el saldn, otras desde la cocina. Es un observar desde lejos el acercarse lento
de la lava, da el tiempo de entretenerse en organizar la fuga. Qué he de llevarme?
Dénde esta mi perra? Coémo puedo llevarla conmigo? Alguien habra avisado a los
abuelos? A veces da tiempo para preparar una comida o echarse una siesta y dejar

pasar la noche antes de moverse.

A veces solo se hace presencia en el suefio sin afan de protagonismo. Es ese ruido

de fondo y el fuego sensual que va bajando como fluido viscoso, se pega al paisaje,
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se ramifica en caminos, se hace raiz o rizoma bajando el lomo de la montafa. Es
pegajoso y lento, pero pulsante. Acomparfia desde el fondo, desde la parte de atras
del teldn. Es una presencia calma que resuena detras del estbmago. Me calma
sentir su presencia, me hace sentir que mi sangre late en resonancia con otro fluido
del mundo. Pulsa con los bosques que veo desde el balcon. Es noche y el aire es

mas fresco, pero ver ese rojo en la lejania me produce como un calor en el pecho.

Anna:

Es mafiana, camino por el paseo maritimo de Portici, es muy diferente a como se ve
ahora: las playas menos definidas, la vegetacion méas salvaje. Hay poca gente, pero
busco un lugar mas aislado, no estoy de buen humor y no tengo ganas de estar
entre gente. Paso bajo un viejo arco y llego a una zona con una pequeiia arrecife
junto al mar. Hay dos personas con un perro en el agua que hablan en voz alta, me
molestan y espero que se vayan. Miro las olas rompiendo contra las rocas, el agua
tiene un color extrafo, casi amarillento, con algas en la superficie, me da la

impresion de estar sucia.

El aire también es extrafio, casi inmovil, sombrio como mi estado de animo. De
repente, siento un temblor, una sensacion rara, miro hacia abajo y veo un desierto
de arena y piedras, un silencio inquietante lo domina todo. ¢ Es eso lo que creo? Un
escalofrio recorre mi espalda, levanto la vista hacia el horizonte y veo una montafia
de agua avanzando. La respiracion se detiene, la mente es invadida por mil
pensamientos: ¢ qué hacer ahora? ¢ Cuales son las vias de escape? La salida mas
cercana es una escalinata empinada y estrecha, seguro que la multitud en panico la
bloquearia. La otra salida viable esta a casi un kildmetro, no hay tiempo. Vuelvo a
mirar la columna de mar que se acerca, no hay tiempo. E incluso si lograra llegar a
corso Garibaldi, no seria suficiente: ¢ a qué altura habria que subir para escapar de
la furia de las olas? No hay donde esconderse. ¢ Ha llegado el momento del fin?

¢, Como serd morir arrastrado por una ola gigantesca y furiosa? Quizas sea mejor
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dejarse llevar, flotar y esperar que sea clemente y te devuelva a la luz. No, no es

posible, tiene que haber una manera.

Me doy la vuelta y veo detras de mi a él, el Vesubio, la montafa, alta, imponente,
tranquila y reconfortante como siempre. Ahi esta la salvacion, ahi las olas no
pueden llegar. ¢, Como alcanzarlo? Necesito concentracion, fuerza de voluntad... De
repente, entiendo cual es la via de escape: esto solo es un suefio. Si logro ser
duefia de mi suefio, puedo, con mi fuerza de voluntad, estar en la montafia y

salvarme... Y entonces, me desperte.

Enzo:
El Gltimo suefio con una explosion del Vesubio.

Estaba con Marco y un grupo de personas en el Vesubio. Haciendo trekking. No era
exactamente el Vesubio, era un poco diferente. Pero era él. De repente, vemos
humo saliendo de la cima y luego la explosion, con una columna de humo que se
eleva. Empezamos a correr. Marco me dice que lo siga, que conoce un atajo para
bajar mas rapido. Bajamos a toda velocidad y llegamos cerca de plaza Gravina. En
ese momento nos separamos: él se va con sus padres y yo hacia la casa de mi
madre. Bajo por la calle Diaz, pero no voy a casa de mi madre. Llego al mary
pienso que debo ir hacia Napoles para salvarme. Creo que sera mas rapido cortar

por el mar. Asi que me lanzo al agua. Me despierto.
El resto de los suefos ahora no los recuerdo.
Lo habré sofado cientos de veces.

La mayoria de las veces, abria las persianas de mi habitacion en San Giorgio y lo

veia explotar.
Era hermoso.

Desde mi habitacion en San Giorgio se veia justo el cono, que llenaba toda la

ventana.
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Todo oscuro y rojo.

Los edificios iluminados por la explosion.

Claire:

Las pesadillas sobre el Vesubio eran recurrentes. La tierra temblaba de vez en
cuando cuando era nifia, y bastaba el paso de un tren agitando ligeramente la cama

donde dormia para que mis suefios sugirieran el despertar de la montafia.

Comenzaban con temblores; a veces los edificios se derrumbaban y habia que huir.
En las calles reinaba el panico: gente corriendo o intentando meterse en sus
coches. Yo tenia que localizar a mi familia, pero solia pasar que las comunicaciones
se cortaban. A veces lograba hacer una llamada para organizarnos, otras me
guedaba sin saber nada, y en ocasiones estabamos todos juntos. Habia que
recoger algunas cosas, nunca habia tiempo para llevarlo todo, solo lo mas
importante o insustituible. A veces agarraba algo de ropa, pero casi siempre me
aseguraba de coger los albumes de fotos.

Con los animales —los perros y gatos de la casa—, a veces no los encontrabamos y
los llaméabamos a gritos para que volvieran rapido, a tiempo de meterse en el coche

con el resto de la familia. Algunas veces lo lograban, otras no.

Y entonces comenzaba la carrera contra el tiempo. El coche buscaba camino entre
el tréfico, los escombros del terremoto y los accidentes provocados por el panico. A
veces las calles estaban tan colapsadas que habia que bajarse y seguir a pie, con

las mochilas al hombro, sin un destino fijo, solo con el objetivo de alejarse.

En algin momento llegaba la erupcién. Y como Aladdin huyendo en la alfombra
magica de la lava en la Cueva de las Maravillas (0 como se llamara), lenguas de

lava rapidisimas nos perseguian, y solo habia que correr lo méas rapido posible.
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Alessia
Este es un suefio que tuve cuando era muy pequena.

El largo candelabro en el centro del salon empieza a balancearse y, poco después,

el suelo bajo mis pies tiembla con fuerza.

Con un sobresalto por el estruendo, me asomo a la ventana y veo una lava caliente,
roja y negra, descender por las laderas del Vesubio. Es rapida y lenta al mismo

tiempo.

Toda la vida nos han bombardeado con documentales en Superquark que describen
exactamente como murieron los pobres habitantes de Herculano y Pompeya
durante las primeras erupciones, cuando el Vesubio aun no existia... inconscientes
de la lava y de los gases toxicos, inconscientes de dormir, comer, crecer y vivir
sobre un volcan. Por eso, nosotros, menos ignorantes, que hemos aprendido a
convivir con el Vesubio con el tiempo —seguimos durmiendo, comiendo, creciendo,

demoliendo y reconstruyendo sobre un volcan—, estamos alin menos justificados.

Salgo corriendo de casa y, extrafiamente, huelo el aire pero no percibo gases

veNnenoso.

Bajo a la calle, donde encuentro un rio de gente en medio de la via: nifios llorando,
personas huyendo cargadas con bolsas. ¢ Donde esta mi familia? Estoy sola 'y

asustada.
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ANEXO Il

TEXTO :

Y entonces desperté

Cuando te toca, te toca. Tocandote, me toca.
Escupo piedras como dados, echando suertes como lengletazos.

¢Quién decide cuando ese tocar me/te toca?

Me pierdo en tu tocarme.

Un roce que sosteniéndome me/te deshace.
Mientras, fuera de nuestro control, nos tocan.
Cerrando nuestros cuerpos en fronteras impropias.

Marcos de prediccion que dan sentido a sus aparatos de normalizacion.

Pero.

Mis lenguas recorren distancias.

Son capaces de tocar sin proximidad aparente.

Entre mi tu propio y tu yo ajeno.

Recorren por tus venas, calientes, derritiendo lo que tocan y haciéndolo
propio.

Un fluido viscoso, que se pega al paisaje, bajando por tus piernas,

infiltrandose por las ventanas de mi cuerpo onirico, se instala en las entrafias.

A la espera.

Despierta en la consciencia un estallido que se repite.
Retroalimentacion de agencias que se sintonizan.
Producen erupciones en la piel de Ix otrx.

Ampollas heredadas a punto de reventar.

La fuerza del estallido como un grito de revuelta.
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Resiste a la violencia que bajo lo propio, establece jerarquias de diferencia.
¢Quién decidié donde caen esas lineas que nos arrebatan lo oblicuo?

En ese estallido ya no hay segregacion.
Su paradigma se derrumba bajo el peso de nuestra revancha deseante,
aplastando a su minoria global.

En ese caos todo se mezcla.
En este erupto que se hace principio de revuelta.
Nos acercamos en la fuga.

Lo que para ellos es amenaza para nosotrxs/otrxs es refugio.
Nos recogemos en tu estdbmago que arde.
Esperando al estallido.

En mis suefios, hay una erupcion.

Me desmigas en particulas de carne y piedra.
Resistimos rotxs, fragmentos que tozudamente quedan juntos en equilibrios
precarios.

Indeterminadamente libres ante la caida.

Tomamos la caida como ascenso.
Precipito hacia ti como avalancha.

Le doy peso a tu rabia justa.

Mis fragmentos movedizos, llegan donde el cuerpo no accede.
El poder de hacerse polvo.
Travesar los espacios negados, insinuarse en las fisuras, los intersticios,

habitar los quiebres.
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Alcanzar distancias que el cuerpo solido no logra contener. Viajar por el
tiempo y por el espacio, cenizas que sobrevuelan continentes, traspasan
fronteras.

Piedra calcificada en las entrafias de un cuerpo abierto.

En mis suefios, hay una erupcion.
El sueno latente de una revancha trans-volcano-feminista,

que se instala en las entrafias.

Burbujeando, erupciona en la piel como sarpullido terrestre.

Hasta que la presion no aguanta.

El equilibrio se derrumba.
Y la respiracion de la latencia se entrecorta.

Erupta el volcan.

La tierra abre su esofago y nosotrxs tragamos aire y revuelta.

Nosotrxs otrxs, con pieles ardientes.

Y entonces despertamos.
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